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Vicente López, Ciudad del Cine 


Vicente López, Ciudad del Cine 


Este documento completa un septenio de 
trabajo llevado a cabo desde el Proyecto 
Lumiton, poniendo en valor la ciudad de 
Vicente López como Ciudad del Cine y al 
barrio de Munro como Polo audiovisual, 
recuperando así su historia e identidad, 
que lo fuera desde la década del treinta, 
cuando los «Locos de la Azotea» llegaron 
con los sueños de ampliar horizontes le- 
vantando en Munro los primeros estudios 
modernos de cine del país. 


Se cumplen noventa años de la inaugura- 
ción de los Estudios Lumiton. Este libro 
recupera la memoria a partir de la histo- 
ria, de las películas y sus protagonistas, 
rindiendo un homenaje a todas aquellas 
personas que hicieron posible ese gran 
sueño colectivo, a los Locos, a los veci- 
nos y las vecinas, a los y las artistas, a los 
directores y a Vlasta Lah, a los actores y 
actrices, maquinistas, ayudantes y extras, 


a la bohemia, al público, al cine y a la vida. 


Un homenaje de Lumiton a todas aquellas 
personas que fueron testigos y protago- 
nistas de semejante épica, creando una 
industria donde no la había, invirtiendo 
pasión, tiempo y dinero, dando lugar a 
una transformación cultural, económica 
y social a partir del surgimiento de estos 
estudios que desde sus orígenes fueron 
modernos y estuvieron a la altura de las 
circunstancias de lo que se habían pro- 
puesto sus creadores. 


Este libro acerca a todas las personas que 
amamos el cine, un paneo sobre los años 
dorados del cine nacional contado desde 


Adriano Bruzzese 
Director del Proyecto Lumiton 


la productora Lumiton, protagonista de 
esta historia. La recuperación de una épo- 
ca, el desarrollo de una industria llevada a 
cabo por artistas, productores y técnicos, 
la comunidad, los oficios y el cine. 


Este libro concentra parte fundamental 
del Archivo Lumiton. A partir de la inves- 
tigación de documentos, fotos, películas, 
cartas, escritos, historias, reportajes, que 
se fueron recuperando, organizando y po- 
niendo en valor. Este trabajo, en conjunto 
al esfuerzo de la comunidad que entonces 
logró preservar la Casa de las Estrellas 

e iniciar un museo, y junto al apoyo de 
historiadoras e historiadores, recupera el 
ADN fílmico de aquellos años del cine 
dorado nacional, un cine producido en 
Munro y distribuido desde Vicente López 
al mundo. 


Desde que nació la idea de hacer este 
libro pensé que la persona a invitar para 
escribir este prólogo sería José Martínez 
Suárez. Conmemorándolo desde Lumiton 
recordamos su emoción y la de todo el 
equipo al recibirlo de vuelta en la Casa 

de las Estrellas donde, entre risas, recuer- 
dos y anécdotas pudo expresar algunos 
conceptos como: «del cine aprendí 
puntualidad, amistad, seriedad, exigencia, 
aguantar el cansancio, aguantar el sueño, 
comer poco, darle mucha más importan- 
cia a lo que estaba haciendo que al dinero 
que me pagaban por hacerlo». Y cuando 
le preguntamos lo que Lumiton significa- 
ba para él contestó: «Este es mi segundo 
hogar». 


Introducción 


Lumiton Nace Lumiton 


Susini en la inauguración de Radio Argentina. Caras y Caretas 
noviembre 1929, AGN 
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Reproducción digital de documentación de 
Vía Radiar, Archivo Lumiton 
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El berretín del cine sonoro 


Nace Lumiton 


El berretín del cine sonoro 


El veintisiete de agosto de 1920 se escuchó este anuncio: 


Señoras y señores, la Sociedad Radio Argentina les 
presenta hoy el Festival Sacro de Ricardo Wagner, 
Parsifal, con la actuación del tenor Maestri, el barítono 
Aldo Rossi Morelli y la soprano argentina Sara César, 
todos con la orquesta del teatro Costanzi de Roma, 
dirigida por el maestro Felix von Weingartner. 


Estas fueron las primeras palabras que, desde la terraza del 
teatro Coliseo de Buenos Aires, se transmitieron en vivo por 
un micrófono de radio en nuestro país. El debate sobre si fue- 
ron las primeras en el mundo es largo y discutido, sí podemos 
afirmar que fueron las primeras que, además de tener carácter 
experimental, fueron difundidas de modo público. Oyentes, 
pocos, de diversas partes del mundo, pero especialmente de 
Buenos Aires y de otras ciudades de América del Sur, fueron 
los primeros privilegiados en acercarse al nuevo medio. 


Quien pronunció estas palabras fue el doctor Enrique Telé- 
maco Susini, una de las mentes más brillantes de Argentina 
durante las primeras décadas del siglo XX. Esas palabras, 
emitidas cerca de las nueve de la noche, se transformarían en 
un hito dentro de la radiofonía mundial. La radio comenzaba y 
no dejaría nunca de formar parte de la vida de los argentinos. 


Amante de las palabras, los sonidos y las imágenes, Susini fue 
también el responsable de la creación de la empresa Vía Ra- 
diar, dedicada a las comunicaciones de larga distancia. Junto a 
sus amigos César Guerrico, Miguel Mugica y Luis Romero Ca- 
rranza, los llamados «Locos de la Azotea» , todos estudiantes 
y compañeros de Susini de la Facultad de Medicina y amantes 
de la electrónica y de la investigación, creó una empresa de 
cine que anticiparía la llegada del cine sonoro a nuestro país. 


Lumiton El sello que marcó el rumbo del cine nacional Archivo 


Reunión en el Radio Club argentino en homenaje a Susini, Guerrico, 
Mujica y Romero. Caras y Caretas. 30 de junio de 1923, AGN 


En 1931 Susini y sus amigos viajaron a Estados Unidos para 
comprar materiales de cine sonoro. Fue en la Bell and Howell 
de la ciudad de Chicago en donde adquirieron el primer equi- 
po. A su regreso a Argentina buscaron un terreno en donde 
erigir la empresa. La quinta La Algovia de la familia Zeller, ubi- 
cada en Av. Mitre 2351 en Munro fue la elegida. La alquilaron 
con opción a compra y en 1932 fundaron la Sociedad Anóni- 
ma Radiocinematográfica Argentina Lumiton con un capital 
inicial de $300.000. Más tarde, se asoció el ingeniero Raúl 
Orzábal Quintana, quien diseñó y construyó los equipos de 
sonido. Levantaron galerías con equipos de rodaje y sonido 
sobre la base de los planos que habían traído de Hollywood y 
delegaron la construcción a Ricardo Conord, un escenógrafo 
amigo de Guerrico que fue tentado a formar parte de la aven- 
tura de los nuevos estudios. De esta manera, Susini, Guerrico 
y Romero Carranza formaron parte del primer directorio, y 
Conord y Oyarzábal se sumaron al grupo fundador. 


Ese viaje a Estados Unidos supuso mucho en las mentes de 
Susini y sus socios, especialmente por haber tenido claro su 
objetivo: un modelo a seguir. 
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Estación Munro del ferrocarril Belgrano Norte, 
CIRCA 1930, Archivo Lumiton 


Familia Zeller en la terraza de la casona, 
Archivo Lumiton 
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Vista del estudio y dependencias desde la esquina de Av Mitre y Manuel Belzú, 
CIRCA 1940, Archivo Lumiton 


ES 
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Vista aérea de la casona y demás dependencias anteriores 
a la construcción del estudio, Archivo Lumiton 


Construcción de los estudios 3 y 4, 
Archivo Lumiton 
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Max Glucksmann, Libro Pioneros del cine Eugenio Py, Libro Pioneros del cine en la 
en la Argentina- Barrios Baron Argentina- Barrios Baron 


Eugenio Py, Libro Pioneros del cine en la 
Argentina- Barrios Baron 
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Siguiendo a Salvatori (2001): 


Como en todas partes del mundo, el cine llegó a la 
Argentina muy rápidamente; ya en 1896 se realizaron 
las primeras proyecciones. Poco a poco, el cine se fue 
convirtiendo en un fenómeno de difusión masiva y en 

la manifestación más compleja e intensa de la industria 
cultural. El precursor cine mudo, diferenciándose del 
teatro, comienza a alejarse de los conflictos y tensiones 
locales. Al no limitarse solamente a la producción 
nacional, el cine silente funcionó como un campo 

de irrealidad e ilusión. Por primera vez desde que se 
organizó como sociedad, la Argentina y en especial 

su capital asistieron a un aluvión imaginario que partió 
primero de Francia y otros países de Europa para quedar 
luego prácticamente reducido a la gran fábrica de 
sueños del hombre contemporáneo: Hollywood. (p. 12) 


Aunque influido por los modelos narrativos de la cinema- 
tografía norteamericana y europea, el cine argentino, de 
pioneros aficionados, apasionados e intuitivos comenzó a 
construir su propia identidad. 


Azúa Sánchez (2014) caracteriza a los pioneros con esta 
descripción: 


El pionero no solo es el fundador y principal 
emprendedor en la región, sino que también representa 
su esencia. Ahora bien, el pionero —este personaje 
fundador—no es un héroe cuyas virtudes provengan 

de ese «crisol identitario» propio de la región, sino 

que más bien remite exclusivamente a la población de 
origen europeo. (p.14) 


Los «Locos de la Azotea», Max Glúcksmann o Eugenio Py, 
por citar a otros pioneros de nuestro cine, fueron los respon- 
sables de ese gen. 


Lumiton Nace Lumiton 


En un rápido recorrido por el cine primitivo nacional no po- 
demos dejar de nombrar a Enrique de Mayrena, quien ofrece 
en abril de 1896 en Florida 344 la primera exhibición pública 
de películas Lumiére. En julio de ese mismo año, Eustaquio 
Pellicer (posterior fundador de la revista Caras y Caretas) 
funda en Florida al 100 la llamada «línea Lumiére», con oferta 
constante de cortometrajes de los creadores del cine. 


La ciudad de Buenos Aires tenía ya un gran desarrollo que se 
vio impulsado vertiginosamente por el festejo del Centenario 
en 1910. Había importantes edificios, los trenes y tranvías 


eran los principales medios de transporte, la luz eléctrica y los 


teléfonos tendían redes en gran volumen, pero especialmente 
la ciudad vivía un auge y esplendor del espectáculo, en todas 
sus dimensiones y acepciones. 


Varios fueron los pioneros que, recién llegados a Buenos 
Aires, comenzaron a dar impulso al naciente cine argentino. 
El citado Max Glúcksmann comenzó a trabajar en la casa de 
fotografías de otro inmigrante belga llamado Enrique Lepa- 
ge apenas bajó en el puerto y fue con él que ingresaron los 
primeros equipos, tanto de proyección, como de cámaras de 
la marca Elgé, que fabricaba la empresa Gaumont-Demeny, y 
de la marca Pathé. 


Junto a Eugenio Py, se transformaron en los principales 
empresarios del cine local, y no solo aportaron al campo de 
las cámaras y el rodaje, si no que luego se abocaron también 
al del sonido. 


La llegada de estos equipos provocó que en 1897 tengamos 
ya la primera película argentina de la historia a cargo de 
Eugenio Py, quien filma La bandera argentina, film que no 

se conserva y se suma a las primeras vistas (como se las 
nombraba en esa época) de la Plaza de Mayo y del barrio de 
Palermo de Figner. 
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Multitud frente a la Casa Rosada durante el desfile del 
Centenario (1910), Caras y Caretas, Archivo AGN 


' 


TE E 


Desfile del Centenario sobre Av. de Mayo (1910), Caras y 
Caretas, Archivo AGN 


Frente de una de las sucursales de 
Casa Glucksmann en Buenos Aires. 
Archivo AGN 
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El hogar del “film”, en Buenos Aires 


choros, basta el título de esta cró 
hica para que toudos comprendan que 
nos del gran coloso de los cinematózrafos: 
Glúcksmann y de 


Sin mayores 6x 


En cualquier 
cines y de peliculas, lo 
el nombre de Max, y en efecto; desde que se hizo en 


bichón cinematográfica, siem. 


pre hemos visto al final de toda cinta esto sugestivo 
letrero: «Unico concesionario, Casa Lepage, de Max 
Glticksmano» y, conforme fué creciendo la afición al 
cine, fué también en aumento la popularidad de Max 


u bien cimentada Casa Lepago una im- 


real palacio que hoy ocupa Giñcksmann 
Callao y Mitre, «el hogar del film». Porque 
en la casa Lopage nació el cine a la luz de Sud América, 
cuando apenas iniciaba Vathe, ol gran Patbó, MA 
meras cintas 


en las e 


en Europa 
Si quí 
memos esta 
blecer una 
propa rorton 
matemática 
para mejor 
xpresar lo 
que Glúcks 
mann repr 
Ma en ot 
tioneas de ci 
nomato y T A- 
fía, diriamo 
que «Max es 
a Sud Amé. 
fica lo que El hogar del «tilm»: palacio donde está instalada la casa central 
sus ropreson- de Max Glúcksmann, en Callso y Bartolomt Mitra. 
tados, Pathó 
Don Enrique Lepace, tuneados de la «Casa Le- Freres, son 
pago. al mundo 
y todo el 
concurre a 1 cines está bien compenetrado de 1 E] 
ventad irrefutalde pe 
Hace ya muchos años que un comerciante francés, e. 
don Enrique Lepage, fundó modestamente, en un pe ES 4 
queño local de la callo Bolivar, una casa de artícu) a 1 > f 
de fotografía, que pronto adquirió justo renombre para sy rua 


los aficionados y profesionales dol arto de Daguerr 
Entre los es: empleados que ayudaban a Lopage 
a vermber sacas, máquinas y papelos, se destacaba por 
su afabilidad, qu 


brar al joven 


Max su princi 
extraonimaria Vivoza y por sus 


s w heredero 

combicimes gen: . un muchachito un niño casi ' ] > 

¡ 7 % Llegó un día 
que llamaba, como vendedor, la atención de « 1 

eo que age 
tos clientes llogaban a la casa, Este niño fué creci E =p 
cólebre en Bue: 
nos Aires y ri. 
" Sebor Max Oláckemann, continuados de la obra 00. hizo efocti- 
de Lepare, va la herencia, 


La «Casa Lezagr» primiliva, en la calle Bolivar Sucursal de la Avenida de Mayo, con estrada por Victoria. 
pumero Uh 


Revista Caras y Caretas. 3 de enero 1914, Archivo digital 
Biblioteca Nacional Mariano Moreno 


20 


Lumiton Nace Lumiton 


Pero al año siguiente se dará algo original y único como fueron 
las primeras películas documentales a cargo del Dr. Alejandro 
Posadas, un amante del cine que, con su cámara traída de 
Europa, filmó en 1899 operaciones que realizó en el Hospital 
de Clínicas de la Universidad de Buenos Aires. El cine nace 
documental en el mundo y nace documental en Argentina. 
Las operaciones del Dr. Posadas, más allá de ser las primeras 
películas documentales que se conservan, son maravillosos 
documentos de lo que era la medicina en Buenos Aires en 
esa época; cómo se operaba, con qué vestimenta, cómo se 
sedaba al paciente antes de la intervención, etcétera. 


Cuarterolo (2009) contextualiza estas producciones dentro de 
líneas ideológicas diferentes, una de raíz más nacionalista, 
asociada a temas históricos y otra más positivista, que apun- 
taba a un modelo más referencial, propio del progreso. 


El discurso positivista optó por el cine noticiario o 
documental, más propicio para la exaltación de los 
progresos técnicos y científicos de la modernidad. 
Films como Las operaciones del Dr. Posadas (1900), La 
expedición de la Uruguay al Polo Sur (1903) o Diversas 
prácticas de vuelo en El Palomar (1913) manifestaban 
esta idea de un progreso indefinido y una fe ciega en 
la ciencia y «asociaban estas proezas a la superioridad 
social y cultural de la elite gobernante». El discurso 
nacionalista, en cambio, prefirió el género ficcional, que 
permitía rescatar la historia nacional (La revolución de 
mayo, 1909; El fusilamiento de Dorrego, 1910; Amalia, 
1914, entre otras) o en el que podían operar símbolos 
de identificación con el criollismo, la utopía agraria o 

el culto al honor (Gúemes y sus gauchos, 1910 o Juan 
Moreira, 1910, hoy perdidas). (p. 147) 
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Fotograma de la película Amalia (1914) 


Un hecho que influyó mucho en el crecimiento del cine 
nacional fue la visita del presidente de Brasil, Manuel Campos 
Salles, ya que, para cubrir su estadía, nació el primer noticie- 
ro nacional. El veinticuatro de octubre de 1900, Federico Valle 
registró este evento. 


En 1901 Eugenio Py filma con cuatro cámaras la película La 
revolución de la escuadra argentina. Ese mismo año, Argen- 
tina manda sus primeras películas a La Exposición de París 

y gana la medalla de oro, obteniendo así su primer premio 
internacional. De la mano de Eugenio Cardini, en 1905 se 
estrena Escenas callejeras, considerado por la crítica como el 
primer film con argumento, si bien no llega aún a una pro- 
puesta netamente ficcional. 


En 1906 ya había noventa salas de cine en Buenos Aires. El Ate- 
neo, en Corrientes y Maipú fue la primera sala lujosa de la ciudad. 


Siguiendo a Cuarterolo (2009): 


(...) este primer cine nacional tuvo dos objetivos: 

El primero estaba ligado a un discurso nacionalista 
que encontraría su cristalización hacia la época del 
Centenario y que proponía una recuperación de la 
tradición como vía para lograr la unificación nacional. 


El segundo objetivo perseguido por el naciente 

cine argentino estaba, en cambio, más asociado 

a un discurso positivista que había comenzado a 
instalarse desde fines del siglo XIX en ciertos círculos 
intelectuales latinoamericanos y cuya principal tarea 
sería la de construir la nación a la luz de los primeros 
resultados del proceso civilizatorio. Maristella Svampa 
sostiene que «la Argentina se sentía los Estados Unidos 
del Sur y su voz buscaba imponerse en los foros 
interamericanos y, a través de éstos, en el concierto de 
las llamadas naciones civilizadas». (p.147) 
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Mariano Gallo, Museo del Cine 
Pablo Ducrós Hicken 
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En 1909 Mario Gallo, otro pionero, fundador además de unos 
de los primeros estudios cinematográficos nacionales, filma 
La revolución de mayo, una obra un tanto estática, casi a la 
manera de un teatro filmado, que reafirma la línea histórica 
iniciada por Py. En 1910 ofrece El fusilamiento de Dorrego, 
remarcando la importancia de los hechos históricos argen- 
tinos como fuente de los argumentos de este cine primitivo. 
También es autor de Camila O'Gorman y Juan Moreira, dos 
films que no se conservan, pero que se enlistan dentro del 
incipiente cine ficcional. 


Ratifica esta línea histórica Lusnich (2001) al afirmar: 


En nuestro país, desde los orígenes mismos del medio 
cinematográfico, los personajes y los temas históricos 
han sido una de las fuentes de mayor interés para los 
realizadores y el público. Retomando las reglas del 
modelo en su versión hegemónica, el film biográfico 
nacional construye el relato en torno a la vida de una 
personalidad reconocida socialmente que, de acuerdo 
con el panorama de films producidos a lo largo del 
tiempo, se ramifica en dos campos diferentes: los 
héroes históricos (personalidades del ámbito político, 
militar y cultural que tuvieron participación institucional 
concreta) y los héroes populares (figuras de carácter 
popular provenientes del ámbito artístico, deportivo y 
político). (p. 1-2) 
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Vista del Teatro Colón (1925), 
Archivo AGN 
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Plaza de los dos Congresos durante los festejos 
del Centenario (1910), Archivo AGN 
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Para el género referencial fue muy importante el registro de 

la visita de la Infanta Isabel por los festejos del Centenario. El 
Teatro Colón, inaugurado recientemente en 1908, fue centro 
de festejos y espectáculos de alto nivel. La famosa bailarina 
norteamericana Isadora Duncan y la actriz Marguerite Moreno 
llevaron adelante sendas obras teatrales. Del campo de la li- 
teratura recibimos la visita de Ramón del Valle Inclán, Jacinto 
Benavente, Anatole France y el nicaragúense Rubén Darío, 
entre tantos otros. 


Según Guadalupe Giménez (2008): 


La ciudad de Buenos Aires se caracterizó desde su 
fundación por ser una ciudad netamente cosmopolita 
y en constante crecimiento y desarrollo. Sin embargo, 
con la llegada del Centenario, la urbe dio un salto 
muy importante en comparación a otras capitales 
sudamericanas. La aparición de las salas de cines 

no escapó a estos grandes cambios. En 1908 se 
inaugura la primera sala dedicada exclusivamente a la 
proyección de películas, llamada «Nacional», que se 
encontraba en la calle Maipú entre Corrientes y Lavalle. 
En el censo del año 1914 la ciudad de Buenos Aires 
cuenta con 98 cines. (p.61) 


Además de las salas cinematográficas, las proyecciones se 
realizaban en teatros, cafés, bares. De a poco, más allá del 
entretenimiento y punto de encuentro que significaba el cine, 
se iba perfilando una industria que requería de nuevos roles 
y funciones para ser llevada adelante. Son las avenidas de 
Buenos Aires más conocidas en donde comienzan a concen- 
trarse las principales salas: Av. Corrientes, Rivadavia, Santa 
Fe, Córdoba se instauran como ejes por donde gran cantidad 
de espectadores circulan gracias al nuevo medio de comuni- 
cación. Este auge del espectáculo y los comienzos del cine, 
van asociados al gran desarrollo y difusión que el tango tenía 
en esa época. 
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"FILM" CINEMATOGRAFICO 
INSPIRADO EN LA NOVELA 
DE JOSÉ MÁRMOL, POR 
ENRIQUE GARCÍA VELLOSO 


Programa del estreno de la película Amalia 
7 de mayo de 1914, Museo de Cine 
Pablo Ducrós Hicken 
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Fotografía de los protagonistas de la película Amalia, 
Museo de Cine Pablo Ducrós Hicken 


Se podía ir al cine a ver películas en continuado o por sesión. 
En general las proyecciones comenzaban a la una de la tarde 
en forma continua y se podía entrar y salir de la película cuan- 
do cada espectador lo deseara. En las sesiones fijas había 
que respetar alguno de los tres horarios previstos: vermouth 
(a las seis), tarde (a las ocho) o noche (a las diez). 


En 1912 se promulga la Ley Sáenz Peña que promueve el 
sufragio secreto y universal y en ese año se funda la Socie- 
dad General Cinematográfica, de la mano de otro inmigrante 
llamado Julián de Ajuria. Esta empresa cambió la forma de 
distribuir las películas en el país hasta ese entonces, ya que 
en lugar de vender las copias utilizaba el procedimiento de 
alquilarlas a los exhibidores y, además, ofrecía financiamiento 
para nuevas producciones cinematográficas. De Ajuria será 
una figura muy importante para nuestro cine ya que, además 
de ser el primer distribuidor de films en el país, es el respon- 
sable de haber introducido las películas de Chaplin, director 
que descubrió en un viaje a París durante la primera guerra 
mundial. Fue también el responsable de haber contratado a 
Rodolfo Valentino para el film Los cuatro jinetes del apoca- 
lipsis, éxito rotundo de Hollywood. Y trajo a Latinoamérica 

la primera película sonora de la historia, El cantante de jazz 
(1927) de Alan Crosland, con Al Johnson.!' 


1 Para más referencias sobre Julián de Ajuria ver Insaurralde, A. y Russo, G. 
(2013) Mesa redonda sobre Julián de Ajuria en la Manzana de las Luces, 24 de 
mayo de 1978. Más allá del olvido. (pp. 17-27) Editorial Prosa. 
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Programa de mano del estreno de la película 
Nobleza Gaucha, Revista Lyra 1962 
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FEDERICO VALLE 


Aviso publicitario de la película El apóstol - Revista 
Excelsior, noviembre de 1917, Biblioteca ENERC 
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El berretín del cine sonoro 


El cine va generando su propio campo cultural y en 1913 
aparece la primera columna en prensa gráfica sobre cine en la 
revista Caras y Caretas y se edita la primera revista dedicada 
al cine llamada Excelsior. Dos instituciones emblemáticas de 
Buenos Aires, las Damas del Consejo Dotal de Obreras y la 
Asociación del Divino Rostro comienzan a filmar películas. 
Esta inaugurada tradición de mujeres y cine llega a su máxi- 
mo esplendor con Emilia Saleny, una actriz y directora de cine 
argentino que realizó películas como La niña del bosque en 
1917 (primera película infantil) y El pañuelo de Clarita en 1920. 


Mientras en Hollywood David Wark Griffith estrenaba en 1915 
El nacimiento de una nación, film emblema del modelo de cine 
industrial o institucional según nomenclatura de Noél Burch 
(1985), en Argentina Enrique García Velloso estrenaba Amalia, 
importante primera adaptación de la novela de José Mármol. 


Y en ese mismo año, 1915, Ernesto Gunche presenta Nobleza 
Gaucha, la película que instala la temática de la oposición 
entre la ciudad y el campo, con convenciones propias del 
folletín y novelas por entrega. 


Otro pionero fue Federico Valle, quien filma el Noticiero Valle 

y en 1917 encarga a Quirino Cristiani El apóstol, primer dibujo 
animado de la historia mundial del cine. Se trató de una sátira a 
Yrigoyen, con más de 58.000 dibujos pintados a mano, que se 
destruyó en un incendio y de la cual solo nos queda un afiche. 


Ese mismo año se instala la Fox y se constituye como la pri- 
mera distribuidora de cine norteamericano en el país. No es 
casual que la Argentina haya sido el mayor comprador de ese 
cine hasta 1938, época en que se llegaban a estrenar hasta 
catorce películas por semana. 


Los autores Del Cerro y Castro (2011) describen algunas de 
las características de este cine primitivo, que logra instalar en 
el mundo un modelo precursor del definitivo lenguaje audiovi- 
sual, claramente influido por el teatro. 


Estos films contaban con un espíritu exhibicionista y espec- 
tacular, con la clara intención de poner en escena el avance 
tecnológico, documentar las experiencias cotidianas y la fas- 
cinación por el registro de la realidad. Una puesta en escena 
de carácter teatral, estático, con la construcción de espacios 
escénicos con decorados específicos, especialmente en los 
contenidos de carácter ficcional; un criterio de puesta de 
cámara bastante estático y frontal, con independencia de pla- 
nos y poco criterio de montaje a lo largo de todo el desarrollo 
narrativo que redundaba en un encuadre con poco montaje 
interno. El raccord solo se hacía presente de «modo natural» 
ya que predominaba la tendencia a la experimentación. 
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Así, en las películas de los hermanos Lumiére, de Georges 
Mélies, de Py o de Gallo encontramos todos estos recursos 
que forman lo que algunos teóricos llaman el «pre-cine». La 
invención y el naciente espectáculo ya fascina a todos. 


Un gran director por estos años fue José Agustín Ferreyra, 
un pintor, y escenógrato argentino, entusiasta espectador del 
cine, responsable de importantes películas que inauguran la 
sociedad temática tango-película, tan importante en estos 
primeros tiempos del cine nacional. 


Calles de Buenos Aires y La costurerita que dio el mal paso 
son dos hitos en su filmografía, así como Muñequitas por- 
teñas de 1931, primera película filmada integramente con 
sonido proyectado sincrónicamente en discos de Vitaphone 
que no se conservaron. Fue restaurada en 2017 para el 
BAFICI (Buenos Aires Festival Internacional de Cine Indepen- 
diente) y es hoy una película muda. Ferreyra fue el precursor 
en desarrollar la temática del tango en las películas argenti- 
nas. En 1915 filmó Una noche de garufa (o Las aventuras de 
Tito) que inauguró la inclusión de temas como: el centro y los 
barrios, personajes tales como malevos, inmigrantes, y los 
«tangueros». 


A pesar de que aún no hay una industria institucionalizada, 
pueden ya perfilarse diferentes modelos de producción 

de películas en esta época. Francisco Gómez Tarín (2004) 
propone algunas categorías, inspiradas en Bordwell, Staiger y 
Thompson (2003) a las que define como: 
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José Agustín Ferreyra, Museo de Cine 
Pablo Ducrós Hicken 


el sistema de «director», sistema dominante desde 1907 a 
1909. 


el sistema de «equipo de dirección» que se desarrolló a medi- 
da que los empresarios fueron incrementando su producción 
a partir de 1909. En Lumiton se dio especialmente en sus 
primeros films. 


el sistema de «productor central» que fue dominante a partir 
de 1914, 


el sistema de «equipo de producción» que tuvo su origen en 
una reorganización a gran escala a principios de los años 
treinta, muy desarrollado por los fundadores de los estudios. 


el sistema de «equipo de conjunto» que tuvo sus orígenes a 
principios de los años cuarenta y conoció su mayor auge a 
mediados de los cincuenta. (p. 104) 
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Los fundadores de Lumiton se asocian al modelo de «equipo 
de producción», que deviene de la industria incipiente, con un 
claro referente por imitar: el cine de Hollywood. 


El crecimiento de las salas cinematográficas, la llegada del 
cine a mayor cantidad de público, que pedía más calidad en 
los productos comienza a generar un sistema de producción 
cada vez más profesional. 


Y fue este modelo primitivo el que dio origen a los primeros 
recursos del lenguaje audiovisual. Si bien Griffith y el sistema 
de estudios institucionalizaron la producción, el cine de los 
inicios fue responsable de las primeras narraciones que se 
enriquecieron gracias al aporte de estos pioneros y en Argen- 
tina este fenómeno se dio de igual manera que en EE. UU.: 
con su espíritu épico, los primeros directores y productores 
construyeron las bases del cine industrial por llegar. 


En 1926 se comienza a instalar la primera sala con sonido: el 
Grand Splendid en Av. Santa Fe. Recordemos que no había 
subtítulos y el tango era el género musical del momento en 
Argentina y en gran parte del mundo. 


La década del veinte se caracterizó por un gran crecimiento 
económico, ascenso social y una clase media con base en la 
inmigración reciente que accede a la educación, a la política 
y a la cultura. Barrios porteños como Barrio Norte, Flores, 
Caballito o Belgrano comienzan a tener cierta autonomía del 
centro y se generan circuitos de salas de cine en cada uno de 
ellos. A su vez, otros barrios como San Telmo o Boedo tienen 
una impronta no tan comercial, pero con identidad propia. 


El género del tango invadía los barrios, ya no solo en los ba- 
rrios más populares sino también en círculos de mayor poder 
adquisitivo y social. 


En los cabarets del centro de la ciudad y en los salones 
de fiestas, las orquestas típicas tocaban tangos más 
refinados, de mayor riqueza armónica y sonora que la 
de los primeros tiempos. La música popular urbana 
recibió el aporte de músicos de conservatorio -como 
Julio de Caro y Osvaldo Fresedo-. El tango comenzó 

a ser una expresión artística que reunió elementos 
característicos de la cultura popular y de las elites. (de 
la Boca, 2021, p.1) 
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En el barrio del Abasto, Carlos Gardel inicia su carrera de 
payador y bailarín. Actuando en bares y cafés, comienza a 
darse a conocer y a grabar sus primeros discos, de la mano 
de la Columbia Records. En 1917 filma su primera película, 
Flor de durazno, dirigida por Francisco Defilippis Novoa. Este 
sería su inicio en el séptimo arte. En 1923 hace su primer 
viaje a España en el que logra difundir el tango en grandes 
teatros y fue bien recibido por la crítica. Años más tarde va 

a Francia, donde también tiene mucho éxito, graba nuevos 
discos, realiza giras triunfantes y llega a la Ópera de París en 
1928. En 1930 protagoniza quince cortometrajes, dirigidos 
por Eduardo Morera y producidos por Federico Valle. Cada 
uno se basa en una canción, lo que nos anima a catalogarlos 
como los primeros videoclips de la historia de nuestra músi- 
ca. En 1931 estrena Las luces de Buenos Aires, con guion de 
Manuel Romero y Luis Bayón Herrera y dirigida por Adelqui 
Millar. Al año siguiente filma junto a la actriz Imperio Argenti- 
na, Melodía de arrabal. 


En cuanto al teatro, la ciudad de Buenos Aires y muchas del 
interior del país, consagraba autores como Florencio Sánchez 
o Gregorio de Laferrére, o al mismo Alberto Vacarezza, que 
inaugura el sainete criollo con El conventillo de la paloma en 
1929. El mismo Discépolo aporta al género con Babilonia, una 
obra entre criados, en donde el espacio del conventillo y los 
conflictos de inmigrantes trabajadores se transforman en te- 
mas de las obras teatrales. En 1930 nace el Teatro del Pueblo 
de la mano de Leónidas Barletta y allí, en 1932, Roberto Arlt 
estrena 300 millones, su primera obra. 


La década del treinta en Argentina no fue ajena a la crisis de 
la bolsa y la gran depresión en EE. UU., y a la irrupción y el 
auge de totalitarismos en Europa. En el país entró en crisis 
el proceso democrático, hubo desocupación y descontento. 
El tango reflejó esta realidad y Enrique Santos Discépolo la 
expresó fantásticamente bien en Cambalache o Yira Yira. 


La radio siguió creciendo y nacieron emisoras como Radio 
Argentina, la primera radio con emisiones regulares en el país, 
Radio Sudamericana, Radio Cultura, Radio Excelsior, Splen- 
did y Nacional. Cada hogar contaba con receptores que unían 
a la familia alrededor de su escucha. 
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En cuanto a la literatura debemos destacar la fundación 

de la revista Sur por parte de Victoria Ocampo. En 1931, 
alentada por José Ortega y Gasset, Eduardo Mallea y Waldo 
Frank crea una revista literaria para difundir tanto a autores 
nacionales como a extranjeros. Esta publicación es un claro 
ejemplo de un proyecto que tuvo como centro de su política 
cultural la traducción de textos europeos y el diálogo entre 


El DIA CINEAATOGRAFISTA El 
neones 


APAMETE OR CD 


Deenos Ases, Noviembre 30 de 1902 


Recuerdo oportuno 
la el primos mámero de MALA 
LL, CIREMATIGIRAFISTA, que sp. | 
¡ pi 


Lumiton 


Nace Lumiton El berretín del cine sonoro 


autores contemporáneos. Textos extranjeros, textos que citan 
y refieren a otros textos, el pensamiento de Ortega y Gasset, 
evidencian un proyecto argentino de abrirse al mundo inte- 
lectual de su época. Jorge Luis Borges, Adolfo Bioy Casares, 
Silvina Ocampo, Walter Gropius, Aldous Huxley, entre otros, 
introducen luego la ficción focalizada en la literatura fantásti- 
ca y policial y la mirada de vanguardia propia de esos años. 


Semana sin estrenos 


, - 


La Metro absuelta - 


En este escenario efervescente de radio, sainete, teatro y 

tango, el cine ya dialogaba como uno más. Y será justamente 
por el afán de escuchar los diálogos y expresar los sentimien- 
tos de los personajes que el cine sonoro se transforma en una 
necesidad. Los Locos de la Azotea lo sabían y se anticiparon. 


ó _El Teatro Griego 


En noviembre de 1932 el Heraldo anunciaba: . . ] 
Jorge Carlos Lemos y otro en el laboratorio de Lumiton, Archivo Lumiton 


Diario El Heraldo 30 de noviembre de 1932, Archivo digital 
Biblioteca Nacional Mariano Moreno 


Los técnicos Santiago García, José González, Leopoldo Orzali y 


Dad LAR PRLLSTRAS As GS José García en los jardines del estudio. Archivo Lumiton 


Vista del laboratorio del estudio, 
Archivo Lumiton Archivo Lumiton 


Taller de costura y vestuario del estudio, 
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Lumiton contaba entonces con estudios de filmación y laborato- 
rios, cuya construcción había estado a cargo de Ricardo Conord. 
La épica, rica en descripciones gestuales, fue expresada por los 
fundadores de Lumiton de esta manera: «Si en Hollywood lleva 
un tornillo, en Lumiton le ponemos dos». Este cartel recibía a los 
empleados y los visitantes en la entrada a los estudios. 

El modelo ya estaba elegido, solo había que superarlo. 


Goyeneche Gómez (2012) afirma que Marc Ferro identifica 
cuatro enfoques fundamentales para comprender la relación 
entre cine e historia. 


El autor propone, en primer lugar, usar el cine como 
documento para analizar la realidad histórica que 

se busca representar cinematográficamente, y los 
propios usos y funciones de las películas en relación 
con procesos históricos y sociales más amplios. En 
segundo lugar, comprender los films como agentes o 
creadores de la historia, del acontecimiento, lo cual 
permite pensar el problema de la verdad y la fiabilidad 
de las representaciones históricas, y las maneras como 
se ponen en escena y se representan colectivamente los 
hechos históricos. En tercer lugar, analizar el problema 
del lenguaje cinematográfico y las interpretaciones 
estéticas que los cineastas hacen de los hechos 
históricos. Y, en cuarto lugar, estudiar el campo social 
que produce y que recibe los films, y las formas como 
se reproducen las representaciones cinematográficas en 
las sociedades. (p.39) 
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Técnicos en uno de los sets de Lumiton preparando un 
rodaje. CIRCA 1940, Archivo Lumiton 


Técnicos durante un rodaje, entre ellos Pedro Marzialetti 
y Aníbal González Paz, Archivo Lumiton 
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Vista de la entrada del estudio durante una celebración, 
alrededor de 1950, Archivo Lumiton 


En este libro nos propondremos recorrer estos cuatro en- 
foques desde los Estudios Lumiton, que en sus estatutos 
de creación postulan como objetivo: «Será un estudio y 
explotación de la cinematografía y subsidiariamente la radio 
propagación. Se constituye por cincuenta años proponiendo 
la construcción o adquisición de los materiales para llevar a 
cabo esta tarea.» 


Las ciento dos películas de Lumiton serán documento de 
una realidad, crearán historias que alimentarán la vida y el 
imaginario de sus espectadores, enriquecerán el lenguaje 
audiovisual en formación y podrán dar una mirada sobre la 
Argentina de su época. El berretín del cine había nacido. 
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Lumiton Década del 30 
Década del 40 
Década del 50 
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La década del 30 


El estudio nace y se consolida 


Paralelamente al quiebre de la Bolsa en EE.UU., en Argentina 
comienza lo que la historia ha denominado «la década infa- 
me», al darse el primer golpe de Estado de nuestro período 
constitucional en 1930 y al ser derrocado el presidente 
Hipólito Yrigoyen. 


En Hollywood la industria cinematográfica demuestra su 
esplendor y hegemonía y se estrenan películas de la talla 

de El ángel azul de J. von Sternberg, el genial Drácula de 

Tod Browning con Béla Lugosi en el papel protagónico y el 
Frankestein de James Whale. Chaplin estrena Luces de la ciu- 
dad en 1932 y Tod Browning ofrece Freaks. El expresionismo 
alemán ya había dado a conocer El gabinete del Dr. Caligari 
de Robert Wiene y El vampiro y Nosferatu de Fritz Lang. El 
monstruo King Kong ya escala edificios por 1933 y Buñuel y 
Dalí habían cortado un ojo en Un perro andaluz, allá por 1929. 
En México, Fernando de Fuentes y Juan Bustillo Oro presen- 
tan El compadre Mendoza. Drama, terror, melodrama, drama 
bélico, vanguardias que quieren romper el modelo; el cine en 
sus dos formas de manifestarse ya estaba consolidado: el 
género y el autor, dos miradas, dos orígenes, que se oponen, 
que dialogan. 


En este contexto del séptimo arte nació Lumiton, luz y sonido 
según su nombre. En sus galerías se filmaron y/o distribuye- 
ron ciento dos películas. Como adelantamos, «Los Locos de 
la Azotea» conformaron una exitosa sociedad bajo el nombre 
de Radio Argentina (Sociedad Argentina de Broadcasting) 

a partir de la primera transmisión de radio el 27 de agosto 

de 1920. Con el agregado de una bocina para sordos a un 
micrófono y un transmisor de 5 voltios, permitieron que los 
pocos oyentes que tenían auriculares a galena vivieran esta 
experiencia única. Radio Argentina se convirtió en la primera 
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Vista aérea del complejo del estudio, CIRCA 1939, 
Archivo Lumiton 


Vista de la entrada principal de estudio sobre Av Mitre, 
1939, Archivo Lumiton 


estación radial del mundo. A partir de este día, y organizados 
con formato de programas, transmitieron, sucesivamente, 
contenidos en los que Susini usaba su conocimiento de idio- 
mas y manejo de la voz para representar a distintos invitados 
ficticios que, además de hablar, cantaban y recitaban poe- 
mas. Se difundieron las óperas Aída, Parsifal (nuevamente) y, 
por la noche, Iris. Su director tenía claro el objetivo de esta 
nueva aventura: «Estamos empeñados en desarrollar una 
fuente de cultura, un medio de promoción de la nacionalidad 
y queremos que crezca la cordialidad entre la gente y que la 
paz nos lleve por mejores caminos» (sic).! 


El Teatro Colón, el teatro Cervantes, la confitería París y el 
bar Abdullah se sumaron a estas transmisiones. Los locos 
también transmitieron en directo la asunción del presidente 
Marcelo T. de Alvear, presentaron un noticiero y comenzaron 
a formar futuros locutores. Sociedad Radio Argentina fue la 
única emisora hasta 1922, cuando nació Radio Sudamérica, 
apoyada por las firmas que vendían aparatos receptores 

a galena y material radioeléctrico. Un año después, nos 
cuentan las investigadoras en comunicación radial, Múller, 
Martínez-Costa y Villar (2019), comenzó a emitir Radio Cultura 
y enseguida nacieron Splendid, Excelsior, Nacional, Belgrano, 
entre otras. 


1 Tomado del estatuto de constitución de la sociedad. 
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Al poco tiempo, los socios vendieron Radio Argentina y 
crearon Vía Radiar, una empresa dedicada especialmente a 
comunicaciones de larga distancia. La compañía fue exitosí- 
sima, creció tanto en su espectro de servicios y contenidos 
que recibieron múltiples ofertas de compra, entre ellas, de 
la ITT norteamericana (International Telephone 4 Telegraph). 
Finalmente fue vendida por una importante suma de dinero 
y con ella Los Locos de la Azotea invirtieron el capital en el 
desarrollo de la industria cinematográfica. Viajaron y estudia- 
ron el modelo de producción de cine sonoro de Hollywood, 
especialmente el de la compañía Metro-Goldwyn-Mayer. 


El 31 de octubre de 1931 alquilaron, con opción a compra, 
la quinta La Algovia, construida en 1919 por el arquitecto 
Kronfus y propiedad de la familia Zeller. Junto al Arq. Conord 
construyeron los estudios a inaugurar el 17 de diciembre de 
1932. Crearon S.A. Radiocinematográfica Argentina Lumiton 
(Luz y Sonido). La casona de Munro se convirtió en la mítica 
Casa de las Estrellas. 
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Interior de una de las galerías durante el rodaje de Así es la vida (1939), Archivo Lumiton 
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El primer estudio medía 15 x 35 metros y fue cuna de una 
industria basada en el trabajo en equipo, especialmente en 
los primeros tiempos. En cuatro años lograron terminar cuatro 
estudios completos, además de laboratorio de revelado y 
montaje, microcine, ocho camarines, talleres de carpintería, 
depósito de utilería, sala de grabación, doblaje y proyección, 
yesería, sastrería, herrería, material completo de iluminación 
para todas las galerías y ocho cámaras; infraestructura que 
permitía filmar en los cuatro estudios simultáneamente. 


La empresa llegó a contar con cuatrocientos empleados, aun- 
que en promedio trabajaban entre ciento veinte y doscientos 
y su sede administrativa estaba en Cangallo (hoy Pte. Juan 
Domingo Perón) 1856 en Capital Federal. 


Vista general de los estudios desde Av. Mitre, 
Archivo Lumiton 


El afán de innovación alcanzó a los propios técnicos de la 
compañía, que construían todos los equipos necesarios 
para las filmaciones. Era la misma empresa la encargada de 
fabricar maquinarias, micrófonos, etc. y esto lo ratificó Pedro 
Marzialetti?: 


Construíamos todas las máquinas de revelar y copiar. 
Todo lo hizo Lumiton, salvo una máquina de copiar 
más moderna que llegó a último momento, (...) era el 
ingeniero Orzábal Quintana quien hacía y construía, 
también el ingeniero Devoto que era de Radio Splendid, 
(...), ah! Los micrófonos se hacían en Lumiton, del 
mismo tipo que los usados en Splendid. Nosotros, 
por ejemplo, terminábamos de trabajar, íbamos al 
Vista de las galerías y otras dependencias desde la laboratorio donde siempre había alguna cosa que 

Av. Mitre, Archivo Lumiton hacer, y preparábamos los baños, construíamos la 
máquina de trucos, cuadro por cuadro, revelábamos 
y copiábamos; a veces íbamos al taller a hacer las 
bobinas para los transformadores, los amplificadores, 
etc. (P. Marzialetti, comunicación personal, 3 de agosto 
de 1987). 


Entrada original de la casona por la actual calle 
Sargento Cabral, Archivo Lumiton 


2 Uno de los principales camarógrafos de los Estudios Lumiton. 
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Vista del salón de La cuchara de palo, Archivo Lumiton 


Equipo técnico, empleados y actores durante una celebración en el estudio. 
En el centro una joven Mirtha Legrand. Circa 1941. Archivo Lumiton 


Vista del frente lateral de la casona, antes de la construcción de la galería, 
Archivo Lumiton 


El chalet merece un párrafo aparte. En él los actores y ac- 
trices se quedaban a vivir durante los rodajes. Los estudios 
no quedaban cerca de la Capital. Según Pedro Marzialetti, 
Enrique Serrano, uno de los actores ícono de los estudios, 
se había hecho amigo del jefe de la estación de Munro, 
Godoy, con el que tomaba mates antes de ir a la filmación. 
Cuando llovía, Godoy siempre conseguía algún lechero que 
lo acercara a Enrique hasta los estudios.*. El clima de familia 
se consolidaba, además, porque todos podían coincidir en el 
restaurante La cuchara de palo, famoso por contar con una 
gran cuchara de madera en su entrada, y punto de encuentro 
de técnicos, actores, empleados y fundadores. Este restau- 
rante pertenecía a la familia Stanzani, verdadero apellido de 
Alímedes Nelson, esposa de Francisco Mugica, director de 
muchas películas que marcarán gran parte de la producción 
de los estudios, especialmente en la década del cuarenta. 


3 Entrevista a Pedro Marzialetti en La Nación, Suplemento Zona Norte, 27 de 
abril de 2001 
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El sello que marcó el rumbo del cine nacional 


Retrato de Enrique Susini por Wilenski, 
Archivo Lumiton 


Lumiton Década del 30 
Década del 40 
Década del 50 


Por Gabriela Fabbro 


Enrique Telémaco Susini 


Enrique Telémaco Susini nació en 1891 en Entre Ríos y fue 
una personalidad única. Joven prodigio, continuó los pasos 
de su padre y se recibió de médico a los veintitrés años en la 
Universidad de Buenos Aires. Se especializó en otorrinolarin- 
gología y llegó a atender en Europa a María Callas, Lily Pons, 
Enrico Caruso y Carlos Gardel. Hijo de un otorrinolaringólogo 
y cónsul argentino, luego de terminar el secundario en el 
Colegio Nacional de Buenos Aires, a los catorce años tuvo 

la posibilidad de viajar a Europa, donde incursionó en todo 
tipo de estudios. Asistió a la Escuela de Medicina de Viena, 
tomó cursos de violín y canto en el Conservatorio imperial, y 
estudió química y física en París y Berlín. 


Fue dramaturgo y crítico musical, teatral y periodístico; fundó 
el Conservatorio Nacional de Música y Arte Escénico junto 

a Carlos López Buchardo y Alfonsina Storni; ejerció como 
profesor de otorrinolaringología y foniatría en la Facultad de 
Medicina de la Universidad de Buenos Aires; se desempeñó 
como director de consagradas obras de teatro y dirigió la 
primera comedia musical argentina (Madame Lynch en 1932), 
así como la Scala de Milán y luego el teatro de Caracalla. 
Trabajó en la Ópera de París y varias ciudades de Alemania 

e Italia; fue director del canal 7 LS82 de televisión argentina 

y primer director del Primer Festival de Cine de Mar del Plata 
en 1948. Ya fuera del ámbito del cine y del teatro, creó una 
empresa industrializadora de hígado de tiburón y descubrió 
minas de berilio en Córdoba y en San Luis; creó la central 
telefónica Telpin de Pinamar y fue pionero de Punta Ballena 
en Uruguay. Trabajó en el Instituto Pasteur de París; realizó 
investigaciones en sueros en el Instituto Seroterapéutico de 
Viena, donde estudió la tensión superficial de los sueros y 
construyó el primer estalagmómetro. Contribuyó a la creación 
del cuerpo estable y la escuela de danzas del Teatro Colón, al 
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El estudio nace y se consolida 
Enrique Telémaco Susini 


Susini y otros en un estudio de radio, Archivo AGN 


Alicia Susini junto a su esposo Enrique en los años 60. 
Cortesía de Alicia Susini. 


cual además dotó de escenarios giratorios, nuevos sistemas 
de iluminación y decorados. 


En 1939 dirigió en Italia la película Finisce sempre cosf junto 
al padre del neorrealismo, Vittorio de Sica, quien también 
actuó en el film. 


Telémaco hablaba siete idiomas y hasta tuvo espías tras él, 
enviados por empresas de comunicación europeas y nortea- 
mericanas, ya que, con su invento basado en la onda corta 
a través de antenas, redujo diez veces los costos de cada 
comunicación. Estuvo casado con la Señora Alicia Arderius 
y no tuvo hijos. Falleció en Buenos Aires el cuatro de julio de 
1972 a los ochenta y un años. 


Lumiton El sello que marcó el rumbo del cine nacional Archivo 


En el estatuto de constitución de S.A.R.C.A.L. (Sociedad 
Anónima Radio Cinematográfica Argentina Lumiton) de 1933 
se anuncia: 


Lumiton, luz y sonido, esa es nuestra marca registrada, 
y también la meca de nuestros trabajos, que lleva, 
esperamos, al futuro no muy lejano en el que la 
estación de broadcasting irradiará no solo la música, 
sino también la vista o la escena cinematográfica. (...) 
Tenemos instalados estudios tan bien dotados como 
los mejores de Hollywood. (...) Y la sociedad podrá 
establecer sucursales, agencias, o representaciones 
tanto en el interior como en el exterior de la República. 


En Hollywood comenzó una nueva era en 1927 cuando salió 
El cantante de jazz de Alan Crosland. E incluso Chaplin hizo 
dos películas con sonido: Luces de la ciudad y Tiempos 
modernos. Si bien al comienzo costó imponerse, no tardó en 
fascinar a los espectadores y en Argentina, especialmente en 
Lumiton y en Argentina Sono Film, lo estaban esperando y se 
preparaban para ello. 


En una entrevista sobre los inicios del cine sonoro, el historia- 
dor Fernando Peña relata: 


Hay un primer noticiero sonoro con Uriburu hablando*, 
cuyo original está en 33mm. Eso lo conservó un 
coleccionista que se llama De Biase y que está en 
Rosario y que tiene el original en 35. Ese sería el primer 
largo argentino con sonido óptico. Porque con sonido 
magnético está antes el negro Ferreyra con Muñequitas 
porteñas, que es un poco anterior. Tiene tres o cuatro 
escenas dialogadas largas y después la estructura de 
una película muda convencional. Era muy frecuente 
esa mixtura en esos primeros años de cine. Y después 
hay otros largos sonorizados con discos, igual que 
Muñequitas porteñas, que son ¡Tango!, de Argentina 
Sono Film y Los tres berretines de Lumiton. Son los 
dos primeros largos totalmente hechos en sonido 
óptico y además de ficción. 


La aparición del sonoro hizo retroceder al cine 
norteamericano y al cine europeo, que en ese momento 
copaban la pantalla. Ahora estamos acostumbrados 

al subtítulo, pero en esa época, tardaron bastante en 
implementar un sistema de traducción que permitiera 
conservar esos mercados. La gente quería escuchar 


4 4 ATC. [Archivo Prisma] (28/10/2015). AV-1838 Décadas. Capítulo: 1930: Los 
años amargos (Primera parte) (parte |) [Video]. Youtube. https://www.youtube. 
com/watch?v=WrFxxbwYEBO 
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hablar en su idioma. Los intentos de traducir al 
principio fueron muy precarios y muy mal recibidos por 
el público, porque se ponían carteles negros, como en 
las películas mudas, pero encima del audio. Entonces, 
tenías la traducción, pero no veías lo que pasaba. O si 
no, había subtítulos, pero que resumían tanto la acción, 
que vos te dabas cuenta de que te estaban estafando, 
porque de pronto venía Conrad Veidt y decía algo en 
alemán, larguísimo, y abajo decía: debemos irnos. 


¿Cómo fueron los comienzos del cine sonoro 
argentino? 


El cine sonoro argentino le debe todo al tango, a la 
radio y a la revista porteña. Por eso es interesante 
juzgarlo desde ahí. Nosotros no podemos pretender 
tener un cine apoyado en la plástica, porque no 
tenemos una tradición plástica. Los alemanes y los 
franceses, desde luego que sí. Se nutrían sus artistas 
de otro lado. Nosotros nos hemos nutrido del tango y 
de otras formas populares, como hablamos recién. 


Por ejemplo, las películas de Chaplin eran muy 
vistas acá. 


Esas sin duda, pero acá en 1928, por darte un 
ejemplo, en el año que se estrena Metrópolis, también 
se estrena Berlín, sinfonía de una ciudad, de Walter 
Ruttmamn, una película alemana fundamental; películas 
soviéticas; el Napoleón, de Abel Gance, es una de 

las pocas capitales en donde se pudo ver con el 
tríptico lineal, las tres pantallas. Y además, películas 
norteamericanas importantes. Pero las europeas 
peleándoles el mercado a las norteamericanas mano 
a mano. Entonces de repente el espectador tenía para 
elegir. Vos te sentás a mirar las revistas de la época 

y ves lo que era la cartelera de 1927, 1928, 1929 y 

te querés ir a vivir a esa época. Era espectacular. Y 
además algunas películas argentinas. 


¿Había Cineclub? 


A partir de 1928. El primero es el Cineclub de amigos 
de arte. Entre otros, estaba Horacio Cóppola, el 
fotógrafo que murió hace poquito. Gracias a él, 
sabemos qué programaban, porque el hombre 
conservó la programación de todas las temporadas 
del Cineclub, que creo que fueron tres años, de 1928 
a 1931. Y después proponían pasar a realizar. Veían 
básicamente cine vanguardista. Veían películas que 
sorprenden porque hoy están en el canon, pero ya lo 
estaban desde entonces. Por ejemplo, La pasión de 


Lumiton 
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Sociedad Anúcimo Redio Ciormetegáfico Angatíns Luamian 
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Carta de suscripción a las acciones ordinarias 
de S.A.R.C.A.L., Archivo Lumiton 


Charles Chaplin en Tiempos modernos, Wikimedia 
Commons (https://commons.wikimedia.org/wiki/ 


File:Chaplin_-_Modern_Times.jpg) 
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Juana de Arco de Carl Theodor Dreyer se acababa 

de estrenar, pero ellos ya la consideraban una obra 
maestra. La caída de la casa Usher de Jean Epstein... 
Estudiaban el cine cómico desde una perspectiva 

más intelectual. Hablaban de Charles Chaplin, de 
Buster Keaton, de otros cómicos y de la comedia en 
general como forma artística. Son muy interesantes las 
programaciones de ellos. 


¿Acá cuándo empieza la época de los estudios de 
cine? 


A la norteamericana y a la francesa, a partir de ¡Tango! 
y Los tres berretines. En realidad, el estudio pionero es 
Lumiton. 


El del hombre golpeando el gong. 


Que después le copia la Rank, porque la Rank tiene 

el mismo logo, pero es posterior. Digo que Lumiton 

es el primer estudio porque Argentina Sono Film, que 
hace ¡Tango!, nace con el éxito de esa película y va 
creciendo de a muy poquito y tardan bastante en 

tener estudios propios. En cambio, los fundadores 

de Lumiton, que se habían hecho ricos con la radio 
antes, habían vendido la concesión para emitir 
radiofonía en toda la región, tenían una fortuna entre 
ellos, los famosos Locos de la Azotea: Enrique Susini, 
César Guerrico, Miguel Mujica... Ellos se van a Estados 
Unidos y estudian cómo montar un estudio y antes 

de producir nada, o de hacer un mínimo estudio de 
marketing o de demanda, ponen un estudio gigantesco 
en Munro, y dicen: bueno, ahora vamos a hacer 
películas. Hacen al revés de lo que hacía Argentina 
Sono Film, que parece un poco más sensato. De 
hecho, Los tres berretines fue una pegada; funcionó 
económicamente, pero después no encontraban el 
rumbo. (...) Hizo falta que llegara Manuel Romero, que 
en ese momento había hecho cosas con Gardel -Luces 
de Buenos Aires está escrita por él-, hombre del tango. 
Cuando entra Manuel Romero, organiza la producción y 
ahí uno puede empezar a ver el desarrollo de Lumiton a 
la par de Argentina Sono film.* 


5 Peña, F.M. (17/11/2017). Entrevista a Fernando Martin Peña. Recuperado de 
https://www.elhistoriador.com.ar/entrevista-a-fernando-martin-pena/ 
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Lobby card Luis Sandrini en Los tres berretines, Museo de Cine 
Pablo Ducrós Hicken 
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AMERICAN CINE 


Programa de mano de Los tres berretines en su estreno en Uruguay, 


Archivo Lumiton 
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Lumiton Década del 30 


LOS¿ T QUES 


El estudio nace y se consolida 


Escena de Los tres Berretines, Archivo Lumiton 


El diecinueve de mayo de 1933, Lumiton presentó la primera 
película hablada y con sonido de la historia del cine nacio- 
nal: Los tres berretines, basada en una obra homónima, y 
estrenada en el cine Astor. El 27 de abril de ese mismo año 
Luis Moglia Barth estrenó en Argentina Sono Film ¡Tango!, el 
primer film cantado en nuestro país. 


Ciudad, ritmo, sobreimpresiones y fundidos encadenados, 
títulos sobreimpresos, música de estilo jazz... Los tres 


berretines se basó en un texto de Malfatti y de Las Llanderas. 


Comienza con travellings por las calles de Buenos Aires, con 
ritmo, tránsito, gente que circula y pasea, progreso. El pri- 
mer cartel dice: Luis Arata, Luis Sandrini, Héctor Quintanilla, 
Florindo Ferrario, Miguel Lauri, Miguel Díaz, Mario Danesi. 
Luego menciona a las actrices en el segundo cartel: Luisa 
Vehil, Benita Puértolas, Malena Bravo, Dolores Dardés, Dora 
del Grande. 


La música de Enrique Delfino se presenta con fragmentos de 
melodías de Duke Ellington e Isidro Maiztegui como director 
musical. El último cartel anuncia: Versión cinematográfica, 
Fotografía, Sonido y Laboratorio: Lumiton. Ninguna persona 
se atribuyó la producción o la dirección en un crédito final. 
Solo aparecen siete letras: LUMITON, que lo dicen todo. 
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La primera escena del film es gráfica para demostrar la impor- 
tancia que el cine tenía en Buenos Aires por esos años: dos 
clientas se acercan a un bazar de una esquina muy transitada 
y piden calentadores eléctricos. El ferretero les acerca uno y 
ellas responden: «Es un modelo vulgar, no se parece en nada 
al que vimos en el cinematógrafo». Ofendido, el dueño del 
lugar les retruca: «Mire, acá modelos cinematográficos no te- 
nemos, esto es una ferretería y no la Metrojuldín (sic)... hasta 
para comprar calentadores buscan modelos en el cine...» . 


El primer berretín, el cine, ya estaba representado. Luego 
llegarán el fútbol y el tango. La versión original planteaba a la 
radio como tercer berretín, pero en la versión cinematográfica 
pasa a ser el cine. 


Planos con paneos ascendentes en el Edificio Comega, 
recientemente inaugurado en la ciudad en 1933, nos ubican 
en una oficina donde comenzará la historia. 


Luis Sandrini ya había representado esta obra en el teatro y el 
equipo Lumiton lo contrató para la versión cinematográfica. 
Con un costo de $18.000 y una recaudación que superó el 
millón, se convirtió en un gran éxito. 


Si bien no figura en títulos, John Alton fue el responsable 
de la fotografía de la película, traído por Susini para tal fin. 
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Década del 40 John Alton 
Década del 50 


Por Gabriela Fabbro 


John Alton 


Alton nació en Hungría en 1901. Su apellido original era 
Altman, pero fue cambiado a Alton al emigrar a Nueva York en 
1920. Luego de reencontrarse con su familia, a los veinticua- 
tro años entró a trabajar como técnico en la Metro Goldwyn 
Mayer y llegó a ser camarógrafo. Viajó con Ernst Lubitsch a 
Europa en 1927 para filmar El príncipe estudiante y decidió 
quedarse a vivir en París para trabajar en los estudios Join- 
ville. Allílo conoció a Susini, quien estaba compartiendo la 
experiencia de rodar Las luces de Buenos Aires con Adelqui 
Millar y Carlos Gardel. Contratado por Susini, el diario La 
Nación del 11 de marzo de 1932 comentó: 


Nos habló el Dr. Susini de sus proyectos 
cinematográficos: acaban de terminarse, en 
amplios terrenos ubicados entre Olivos y Munro, las 
instalaciones de un gran estudio que reputa el más 
perfecto que se ha levantado entre nosotros, y ha 


Luis Arata y técnicos en el rodaje de Los tres berretines, 
Archivo Lumiton contratado a un excelente operador, llamado Alston 


(sic), que ha filmado Ben Hur (...) y era últimamente 


John Alton y parte del equipo técnico al finalizar el rodaje de Noches de Buenos Aires, Archivo Lumiton primer operador de la Paramount, en París, para 
director técnico de su empresa.!' 


Alton llegó para colaborar en el proyectode Los tres 
berretines, al que en breve se sumaría Lazlo Kish. 


John Alton recuerda esos primeros tiempos en Lumiton: 


Me encontré en París con unos millonarios argentinos, 
uno de los cuales era jefe de finanzas de la ópera 

de Buenos Aires y tenía intereses en otros teatros y 
planeaban construir un estudio cinematográfico. 


1 España, Claudio, editor. Cine argentino. Industria y clasicismo. 1933-1956. 
Fondo Nacional de las Artes. Buenos Aires. 2000. P. 221. 
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Me preguntaron si iría a diseñarlo, de modo que pedí 
un año de licencia en Joinville, fui a la Argentina, 
levanté el estudio y rodé un film. Entre tanto me casé.? 


Claudio España nos completa la historia contándonos que 
Alton se enamoró de Rozalia Kiss, redactora del diario La Na- 
ción que le hizo su primera nota al llegar al puerto de Buenos 
Aires, luego de 31 días de viaje. Se casaron en 1932 y siguie- 
ron juntos hasta 1987, año en que ella falleció en EE. UU.. La 
relación con Lumiton no duró mucho lamentablemente y en 
1935 Alton fue contratado por Argentina Sono Film como jefe 
técnico de los estudios. Si bien no se llevó bien con todos 

los socios, sí mantuvo relación y amistad con Susini, con 
quien, luego de emigrar a EE.UU., continuó escribiéndose en 
perfecto español. Alton ganó un Oscar junto a Alfred Gilks 

en 1952 por la fotografía a color de Un americano en París 

de Vicente Minelli. Le escribió a Susini para contarle: «Al fin 
tengo el Oscar», y recordarle los buenos momentos en París y 
en Lumiton, veinte años antes, «un hecho que cambió mi vida 
y carrera artística».* 


2 España, Claudio, editor. Cine argentino. Industria y clasicismo. 1933-1956. 
Fondo Nacional de las Artes. Buenos Aires. 2000. P. 221. 


3 Ídem anterior. 


Afiche de la película Un americano en París (1951), Wikimedia 
Commons (https://commons.wikimedia.org/wiki/File:An_ 
American_in_Paris_(1951_film_poster)_-_2.jpg) 
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Lazlo Kish, Archivo Lumiton 
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El estudio nace y se consolida 
Lazlo Kish 


Por Gabriela Fabbro 


Lazlo Kish 


Kish nació en Hungría en 1904 y llegó a Buenos Aires en 
julio de 1932. Lo convocaron los creadores de Lumiton para 
realizar el montaje de las nuevas producciones. Fue el primer 
editor del sello en Los tres berretines. Según cuenta Francis- 
co Mugica en Reportaje al cine sonoro (Calistro, 1978): 


Se había contratado a John Alton y a un compaginador, 
Lazlo Kish, que era húngaro. John Alton era una 
excelente persona, buenísimo, un tipo macanudo; 

me enseñó mucho a mí; en cambio, Lazlo Kish era un 
hombre muy reservado, supo que nadie aquí sabía 
compaginar y se encerraba con llave para que no vieran 
lo que hacía (...). Tenía cada vez más pretensiones y a 
Guerrico lo tenía bastante harto. Un buen día, me dijo: 
«Che, ¿vos te animás a compaginar?». Y bueno, con 
esa audacia que tiene uno a los años jóvenes, le dije: 
«¡Síl» Y lo echó a Kish. A raíz de eso yo me encerré en 
el laboratorio, empecé a pensar cómo hacía este tipo 
para compaginar y lo descubrí. ¡No era tampoco un 
misterio tan grande, a pesar de que nunca se había 
hecho en la Argentina!! 


Kish regresó a Europa en los cuarenta y continuó su carrera 
como director y guionista de películas italianas de la década 
del cuarenta y del cincuenta. 


1 Calistro, M. (1978). Reportaje al cine argentino: Los pioneros del sonoro. 
Buenos Aires. ANESA. 
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UNA INDUSTRIA 
LOS TRES BERRETINES rrovuecion JUMITON moriria 
Luis Sandrini y un grupo de bailarinas en Los tres berretines, 
Archivo Lumiton 
El arquitecto Ricardo Conord fue el encargado de decorados demostrándonos una vez más el interés de aquella 
y escenografía de la película y Juan Carlos Lemos estuvo a generación de realizadores por reivindicar y legitimar un 
cargo de la cámara. Un joven estudiante llamado Francisco referente popular como era el tango. p. 16.* 


Mugica hizo de ayudante. : Ñ ] . 
En Reportaje al cine argentino: Los pioneros del sonoro 


El film fue un éxito de taquilla e instaló uno de los tópicos Ricardo Conord comparte sus recuerdos de los inicios de los 
que circularán por la producción cinematográfica de toda la estudios: 

década: la diversión y el tiempo de ocio de la clase media 
argentina. El tango y el fútbol vistos como pasatiempos im- 
productivos y el cine como lo que lleva a las mujeres a dejar 
sus casas. De igual manera, las mujeres de Los tres berre- 
tines esperan cada fin de semana para ir al cine y sueñan 
durante la semana con sus personajes e historias de amor. 


Empezamos por un estudio que era relativamente 
chico: tenía quince metros por treinta y cinco. En él 
empezamos a hacer los experimentos de sonido y de 
fotografía, probando actrices. Recuerdo a una de ellas 
que se volvía loca por hacer una toma con nosotros 


y a la que tuvimos más de diez minutos con un Los tres berretines, Archivo Lumiton 
Mariana Salvatori describe el éxito del film de la siguiente poderosísimo foco de diez mil vatios sobre la cabeza, 
manera: atentos todos en averiguar cuánto tiempo se podía 


estar bajo esa luz. «Ahí se quema, ahí se quema», 
apostábamos. Hasta humo le salía, pero ella, con tal de 
alcanzar la fama, imperturbable. Y así aprendíamos a 
hacer cine. p. 193.” 


Los tres berretines (basada en un sainete) atrajo 

a un vasto sector del público cinematográfico, no 

solo por su temática popular -tango, cine y fútbol: 
sagrada trinidad de la cultura popular rioplatense- sino 
también por su buen sonido, por la estabilidad y por 

la nitidez de la fotografía. En la película, a diferencia 6 Salvatori, M. (2001). Sociedad, sectores populares y cine. Los años 30 en 
de su correspondiente obra teatral, la obsesión por > a de aaa pS TOA. 


el tango ocupo mas de la mitad de la narración, 7 Calistro, M. (1978). Reportaje al cine argentino: Los pioneros del sonoro. 
Buenos Aires. ANESA. 
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Luis Sandrini, Anibal Troilo y técnicos en Luis Arata en Los tres Berretines 
Los tres berretines, Archivo Lumiton 


Rodaje de Ayer y hoy, Archivo Lumiton 


En 1934 el equipo Lumiton estrena Ayer y hoy dirigida por 
Susini que presenta a dos mujeres antagónicas ubicadas en 
diferentes contextos de libertad e independencia. Basada en 
un cuento de Ricardo Gutiérrez, fueron sus protagonistas: 
Iván Caseros, Mario Danesi, Victoria Garabato y Alicia Vignoli. 
: ; La fotografía estuvo a cargo de Luis R. Carranza y el montaje 
4 ] Elenco de Ayer y hoy. En el centro Alicia Vignoli y detrás de lo realizaron Francisco Mugica y Lazlo Kish. Definida como 
Ed di pecan un drama y musical, la segunda película de los estudios no 

fue exitosa y provocó una decisión de cambio de rumbo en la 
dirección de los proyectos futuros. 


A AAA 


LA ESsCcCEnA 


mA 4 BL | IS npvista TEATRAL 


Los Tres Berretines 


(Típica - Football y Cine) 
, original de 
Llanderas y Malfatti 


Un tema muy interesante por desarrollar en estos inicios es el 
idioma del cine sobre el que Clara Kriger (2010) señala: 


(...) la diferencia idiomática se convirtió en un problema 
para Hollywood y en un punto de partida para las 
cinematografías periféricas, que además podían ofrecerle 
al público las caras de las estrellas consagradas en la 
radiofonía. En esta dirección, los incipientes estudios y 
realizadores buscaron apelar a diferentes elementos de 
la cultura popular como forma de competir con el cine 
extranjero, tales como el criollismo, el sainete, el género 
chico, el folletín y el tango. La apropiación de estos 
universos temáticos y morales por parte del dispositivo 
cinematográfico fue construyendo una mirada sobre lo 
nacional y lo popular de carácter «moderno», en el marco 
de un proceso de modernización de las formas culturales 


Los Tres Berretines l 


Vb arma éxito de MULSO - ALAS 
Trias las meches em el Teatro Huesos Ajrre 


Actriz sin identificar en imagen promocional 
del rodaje de Ayer y hoy, Archivo Museo del Cine Ñ 
Pablo Ducrós Hicken nacionales. (p. 264) 


Argumento de la version teatral de Los tres berretines, Archivo Lumiton 
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En 1934 el equipo filmó En la tierra del Guarán, una película 


documental filmada en Paraguay durante la guerra del Chaco. 


En ese país se contaba solo con fragmentos del film, hasta 
que el Centro de Documentación Audiovisual de Uninorte 
localizó una versión completa en el Archivo General de la 
Nación de la Argentina. Esta institución cedió la copia y se 
restauró para su recuperación completa. Se la considera la 
primera película con sonido óptico donde aparecen hablando 
-por primera vez- importantes personalidades de la época. 
También es uno de los primeros antecedentes de coopera- 
ción entre dos países de la zona (Paraguay y Argentina) para 
la realización de un film. 


Comienza con un mapa sobreimpreso, recurso propio del 
género que clásicos posteriores usarán como modo de dar 
credibilidad a lo que se narra luego. El ciudadano de 1941, 
con su documental inicial News on the March o la misma 
Casablanca, el año siguiente. La ingenuidad de esos tiempos 
permite que hasta haya una falta de ortografía en el primer 
crédito. Nuevamente, la compaginación, fotografía, sonido y 
laboratorios estuvo a cargo del equipo Lumiton. 


Un narrador omnisciente, a través del recurso de la voz en 
off, abre el relato con clara evidencia de lectura de un guion. 
Muchos carteles a la manera de capítulos van pautando el 
film y ubicando al espectador. El afán didáctico del género 
está presente desde sus inicios. La frase «Hacia el teatro de 
la guerra» aparece acompañada de imágenes filmadas desde 


hoguera del 


Chaco PARAG UVAYO 


donde un pueblo 
heróico 


se defiende 


el barco que sale del puerto de Buenos Aires hacia Paraguay, 
mientras otra voz en off, más del estilo de un noticiero, narra 
el hecho. Su lenguaje es retórico, con un guion recargado. El 
recurso del montaje más utilizado es la sobreimpresión. 


El texto revaloriza a los guaraníes. Se suceden los carteles: 
«Cerro Lambaré», «Asunción»; un nuevo mapa, esta vez 

con zoom out para ubicarnos en la zona. El recorrido por la 
ciudad se hace a través de travellings, picados a desfiles, 
paseos por las calles del centro. Un nuevo cartel: Coroneles 
con apellidos paraguayos y bolivianos, con diferentes tipogra- 
fías y diseños siguen puntuando el relato. Un coronel habla a 
cámara. Hay viajes en avión con imágenes desde las alturas. 
Mucho material de archivo acompaña el relato y varias veces 
se muestra la «construcción del documental”, con imágenes 
del rodaje, puesta de cámara, etc. 


El film cierra con imágenes del homenaje que la iglesia 
paraguaya hizo a los caídos en la guerra con grandes panorá- 
micas en picado que muestran una multitud en las calles y en 
la ceremonia. El fin es un tanto abrupto. 


Luego de estos tres primeros films, los fundadores de los 
estudios decidieron contratar a un director de cine para 
encauzar la producción. El elegido fue Manuel Romero. Llegó 
por recomendación del ingeniero Francisco Oyarzábal, quien 
vio en este director teatral, autor y productor una mente 
inteligente que podría ofrecer mucho a Lumiton. 


Fotogramas de La tierra de Guarán, Archivo Lumiton 


596 


Lumiton 


57 


El estudio nace y se consolida 


Manuel Romero en el rodaje de Los muchachos se divierten, 
Museo de Cine Pablo Ducrós Hicken 


Lumiton 


Manuel Romero, Archivo Museo de Cine 
Pablo Ducrós Hicken 
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El sello que marcó el rumbo del cine nacional Archivo 


Por Gabriela Fabbro 


Manuel Romero 


Romero nació en Buenos Aires el veintiuno de septiembre de 
1891 y fue alumno de la escuela de Fogoneros de la Armada 
Nacional. Desde muy joven comenzó con su vocación de es- 
critor, publicando relatos y cuentos en la revista Fray Mocho. 
Y más tarde, en 1914, asumiendo una columna de crítica en 
el diario Crítica. También escribió obras de teatro que com- 
pletaron en total 177 obras de géneros diversos, tales como 
sainetes, revistas, comedias y algún grotesco. 


Fue también un gran compositor, especialmente de muchos 
tangos que popularizaron Carlos Gardel, Ignacio Corsini y 
otros cantantes importantes de la época. Se tienen registra- 
dos 146 temas compuestos por él entre los que figuran: El 
patotero sentimental, Buenos Aires, Nubes de humo, Tiempos 
viejos y Aquel tapado de armiño. 


Su mirada estratégica de productor hizo que comenzara a di- 
rigir obras de teatro junto a Luis Bayón Herrera, con quien se 
presentó en teatros como el Porteño, Sarmiento o el Maipo. 
Ya en 1930 llevó su compañía de teatro a Europa. Lo reci- 
bieron Madrid, Barcelona y París. Grandes actrices y actores 
tales como Sofía Bozán, Alfredo Camiña, Severo Fernández, 
María Esther Gamas, Pedro Quartucci, entre otros, lo acom- 
pañaron en sus giras. En el primer viaje a Europa conoció 

a Gardel, quien le pidió que le escribiera un guion para una 
película que iba a hacer con la Paramount Pictures. Esta 
compañía filmaba en los estudios Joinville de París películas 
que se distribuían por todo el mundo, pero especialmente, 

al ser en español, en países de habla hispana. En 1931 se 
filmó Luces de Buenos Aires bajo la dirección de Adelqui 
Millar y Romero figuró como ayudante de dirección. Si bien 
no se trata de una gran historia, las canciones que popularizó 
Gardel hicieron del film una plataforma de despegue para 


Lumiton Década del 30 
Década del 40 
Década del 50 


todo el equipo. Romero dirigió luego dos mediometrajes: La 
pura verdad y ¿Cuándo te suicidas?, una adaptación protago- 
nizada por Fernando Soler que le dio mucha experiencia en la 
dirección y trabajo en equipo. 


En 1932 Romero regresó a Buenos Aires y tres años después 
Oyarzábal lo recomendó a sus amigos de Lumiton. Su es- 

tilo es un sello, tanto como el gong que tradicionalmente lo 
identifica. Será desde su primer film, Noches de Buenos Aires 
(1935), en que el clásico gong abre los créditos y nos invita a 
una forma de filmar especialmente particular. Andrés Insau- 
rralde (1994) la describe así: 


Desde el primer día éste puso en práctica su 
particular estilo de trabajo, con jornadas de muchas 
horas, su parquedad, su forma nerviosa de tratar a 
técnicos e intérpretes, sus muchos cigarrillos, y su 
permanente ansiedad por avanzar y terminar. Enemigo 
de repeticiones, prefería ensayar; y sus proverbiales 
rabietas no le impedían buenas relaciones con el 


equipo. (p. 10) 


En el mismo año en que Clarence Brown filma Ana Karenina 
con Greta Garbo, Mark Sendrich ofrece Sombrero de copa 
con Fred Astaire y Ginger Rogers, y Rouben Mamoulian inau- 
gura La feria de las vanidades (primer film en technicolor de la 
historia del cine), se estrena, el 27 de marzo de 1935, Noches 
de Buenos Aires, primera película con Manuel Romero como 
encargado del argumento, encuadre y compaginación. La 
película se basó en un guion propio que escribió junto a 

Luis Bayón Herrera y tuvo como elenco principal a Fernando 
Ochoa, Tita Merello, Severo Fernández, Enrique Serrano e 
Irma Córdoba, entre otros. Una orquesta paraguaya folclórica 
fue la encargada de ejecutar la banda sonora. En ella, Tita 
Merello interpretó los tangos Cadena de amor, Noches de 
Buenos Aires y Cogote, los tres con música de Alberto Soifer 
y letra del propio Romero. 
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El estudio nace y se consolida 
Manuel Romero 


Retrato de Manuel Romero, Archivo Museo del Cine 
Pablo Ducrós Hicken 


Lumiton Década del 30 El estudio nace y se consolida 


El sello que marcó el rumbo del cine nacional Archivo 


Lumiton 


El gong que abre los títulos de la productora fue golpeado 


Michel Borowsky, Archivo Lumiton 
por Michel Borowsky, primer bailarín del Teatro Colón de la 
época, y se transformó en el ícono de los estudios desde este 


primer film de Romero. 
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Enrique Serrano, Tita Merello, Alberto Soifer al piano y elenco en Noches de Buenos Aires, 
Archivo Museo del Cine Pablo Ducrós Hicken 


El tango está presente en la música y en el crédito inicial, 

las imágenes muestran luces de la ciudad, marquesinas, el 
esplendor del espectáculo porteño. En este caso el cartel 
atribuye el argumento a Manuel Romero y a Bayón Herrera y 
la dirección al primero. A cargo de la compaginación aparece, 
por primera vez, Francisco Mugica junto a Alfredo Soifer. Y 
finalmente, aparece un cartel que presenta a cada personaje 
junto a la actriz o el actor que lo encarna. 


Siguen las escenas de la noche de Buenos Aires, salidas 
de bares, salida del ensayo de una obra tetral y su posterior 
estreno. 


Es interesante la presentación de los personajes hecha a 
partir de una cámara a altura baja, que enfoca los pies y 
los zapatos a la salida del espectáculo. Detrás, el afiche del 
estreno de la obra Noches de Buenos Alires. 


Se hace hincapié en la presentación de los diferentes per- 
sonajes femeninos, sus triángulos amorosos; los villanos 
aparecen desde el vamos y Tita se presenta enérgica y con 
carácter. En síntesis, el mundo del teatro dentro del cine a 
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partir de la canción Noches de Buenos Aires. Son interesan- 
tes las sobreimpresiones mientras se entona la canción. Se ve 
la entrada de la estación de subte Lacroze, chicos durmiendo 
en las calles, marquesinas, carteles de neón y, en paralelo, 
sobreimpresiones con diferentes parejas que dialogan. Luego 
de cantar, la protagonista Tita Merello baila tango con todas 
las bailarinas vestidas igual que ella. 


La trama gira alrededor de un crimen y un pañuelo como 
pista principal para dar con el asesino. Tita, como una es- 
pecie de detective, anuncia en uno de sus parlamentos: «Yo 
aclaro esto o no canto más tango en mi vida». Finalmente, la 
protagonista termina descubriendo al asesino (Romero propo- 
ne varias pistas falsas que desorientan al espectador) y logra 
que se reconcilie la pareja a cargo de la historia de amor prin- 
cipal. Tita queda cantando que va tras una ilusión, con una 
sonrisa y le da un sopapo cariñoso al amigo encarnado por 
Pedro Quartucci. Musical, melodrama, policial, con el marco 
del tango y el espectáculo porteño. Rasgos propios del estilo 
de Manuel Romero que impregnará a toda la producción de 
Lumiton durante esta década. 


Lumiton 


Década del 30 


El estudio nace y se consolida 


Tita Merello, Enrique Serrano y Severo Fernández en Noches de Buenos Aires, 
Gentileza Archivo CCK 
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Setton (2017) nos dice: 


La primera película de Romero presenta, entonces, al 
menos tres elementos innovadores y complementarios, 
que rompen en parte con las prácticas del cine policial 
y están tomados de la tradición del sainete criollo: a) 
hay en la trama un alto grado de autorreferencialidad, 
un hecho que además es reforzado por la música; 

b) hay una utilización irónica de algunos elementos 

del género; y c) hay una subversión de los roles 
genéricos, una inversión de los papeles asignados 
tradicionalmente a hombres y mujeres. Estos 
elementos estarán presentes en las tres películas del 
primer grupo y constituyen componentes esenciales de 
la composición dramática. (p. 43) 


Lumiton El sello que marcó el rumbo del cine nacional Archivo 


X 


Irma Córdoba y Juan Carlos Thorry en El caballo del pueblo, Archivo Lumiton 


El segundo largometraje que realizó Romero en Lumiton, 

de un total de veintinueve que hizo en el sello del gong, fue 
El caballo del pueblo. Con guion de Luis Bayón Herrera y el 
mismo Romero, a cargo también de la dirección. La fotografía 
y el montaje estuvieron en manos de Francisco Mugica y la 
música, de Alberto Soifer. La dirección de arte, a cargo de 
Ricardo Conord y el elenco estuvo encabezado por Olinda 
Bozán, Irma Córdoba, gran y frecuente actriz en todos los 
primeros films de Lumiton, Enrique Serrano, del «elenco es- 
table», Juan Carlos Thorry y Pedro Quartucci. Thorry filma así 
el primer film en Lumiton, sociedad que durará muchos años. 
Era locutor, presentador, cantante de la banda de jazz Santa 
Paula Serenaders y gran figura en Radio El Mundo, junto a 
Niní Marshall. 


Según cuenta Domingo Di Núbila en su infaltable Historia del 
cine argentino (1960), un día Thorry, que había sido contrata- 
do por la confitería Richmond, estaba cantando en castellano, 
cuando solía hacerlo en inglés, y al entrar Tita Merello (que ya 
lo conocía) se lo presentó a Romero, quien lo contrató para 
filmar la película y cantar en ella dos tangos: El Zorzal y Tan- 
gazo.(p. 108 a 110) 
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El caballo del pueblo comienza con títulos sobreimpresos so- 
bre imágenes del hipódromo, escenario que Romero conocía 
muy bien, a lo que se le suma una música alegre y festiva. 
Luego, aparecen unos originales créditos, en forma oblicua, 
donde se informa que la compaginación está a cargo de 
Francisco Mugica, los decorados de la mano del Arq. Ricardo 
Conord y un último cartel de dirección a cargo de Manuel 
Romero. 


Llena de humor y moraleja, la trama gira en torno a dos 
caballos y dos patrones que compiten. Un terrón de azúcar 
con una medicina excitante pretende generar intriga, pero es 
erróneamente ingerido por el personaje de Pedro Quartucci, 
quien sale corriendo y a los saltos, excitado «cual un caba- 
llo» mientras Olinda Bozán lo persigue. Un Enrique Serrano 
brillante, el mundo de las carreras, las apuestas, el tumulto y 
entusiasmo del público en las tribunas son el marco para esta 
hermosa, ágil y original comedia. Se filmó en los escenarios 
reales y, desde la perspectiva del relato, Romero utiliza lo que 
la teoría asignó a Grifitth veinte años antes: el last minute's 
rescue, el mecanismo narrativo que resuelve el conflicto en el 
último minuto del film. Seguramente Romero lo había visto en 
muchas de las películas norteamericanas que había disfruta- 


Lumiton Década del 30 


El estudio nace y se consolida 


Pedro Quartucci y Mary Parets en El caballo del pueblo, Archivo Museo del Cine Pablo Ducrós Hicken 
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do hasta ese momento. Setton (2017) nos comenta sobre 
El caballo del pueblo: 


(...), estrenada cinco meses después de Noches de 
Buenos Aires, vuelve a unir los tres núcleos narrativos 
que encontrábamos en esta película: la trama del 
espectáculo, la amorosa y la criminal. Los motivos 
criminales se conjugan, una vez más, con una puesta 
en escena de comedia y con una oposición de clase 
de los protagonistas que será característica de las 
películas de Romero. (p. 46) 


El hecho de que Romero utilice a Serrano para las figuras de 
malvados o delincuentes pone en evidencia dos elementos 
fundamentales de esta hibridación entre comedia y película 
criminal. Por un lado, la procedencia del circo de Serrano, 
que era conocido en ese ámbito con el nombre de Tony Tran- 
querita, y su modo de actuar, otorgan a muchas secuencias 
un tono de comicidad payasesca, circense. 


Lumiton El sello que marcó el rumbo del cine nacional Archivo 


En 1936, en paralelo al estreno de Tiempos Modernos de 
Chaplin, que se anima al sonido por primera vez, se estrena 
La muchachada de abordo, que, dirigida por Manuel Romero 
y basada en un guion propio, trae de nuevo como protagonis- 
ta a Luis Sandrini junto a Tito Lusiardo, Alicia Barrié, Benita 
Puértolas, José Gola y Santiago Arrieta. Fue una comedia 
que tuvo buen éxito de taquilla y presentaba el mundo de la 
Armada que tan bien conocía Romero. Con compaginación 
de Francisco Mugica y escenografía de Ricardo Conord, 

La muchachada de a bordo narra la vida de un conscripto que 
cumple su servicio militar en la Armada. Gran parte del relato 
sucede sobre el buque ARA Rivadavia. El amor hacia una 
joven y el choque con sus superiores (su personaje nombra 
muchas veces a lo largo de la historia la prepotencia que 

hay en ese ambiente), son el eje de esta historia con mirada 
maniquea. Finalmente triunfan los de buenas intenciones, 

se perdonan mutuamente y «gana» la autoridad, ahora, 
comprendida. El film cierra con interesantes barridos sobre 
imágenes del barco y del mar. 
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Alicia Barrié y José Gola en La muchachada de abordo. Archivo Lumiton 


Lumiton 
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El estudio nace y se consolida 


Luis Sandrini en Juan Globo, Archivo Lumiton 


Lumiton 


«€ 


El sello que marcó el rumbo del cine nacional 


Bernabé Ferreyra y Luis Sandrini en El cañonero de Giles, Archivo Lumiton 
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Archivo 
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El estudio nace y se consolida 


Chicos de Munro como extras en El cañonero de Giles, Archivo Lumiton 
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Fue la única película de Lumiton de ese año. Al año siguien- 
te, 1937, se estrenó El cañonero de Giles. Nuevamente de 
la mano de Romero y con Luis Sandrini representando a un 
jugador del interior del país, detectado por dirigentes de 
fútbol de la gran ciudad. La historia, filmada en el Club River 
Plate, es divertida y esconde un secreto sobre la capacidad 
de juego del futbolista. 


El argumento y dirección son de Manuel Romero. 

El arquitecto Conord estuvo a cargo de los decorados, la 
compaginación, en manos de Francisco Mugica, y la fotogra- 
fía a cargo de Jorge Carlos Lemos. 


Al aparecer en el cartel de intérpretes se intenta un interesan- 
te efecto de los créditos con una especie de zoom out a la 
tipografía. Por lo general en cada nueva película, los respon- 
sables del sello intentaban alguna renovación en los recursos 
estilísticos de sus carteles de crédito. 


El final es filmado en el estadio, donde se disputa el último 
partido del campeonato. Un avión trae al astro del equipo 
que baja en paracaídas, gracias a un ingenuo back projecting 
que llega hasta el césped de la cancha. El final se presenta 
con sobreimpresiones del público que lleva en andas al 
héroe de la jornada. 


Lumiton El sello que marcó el rumbo del cine nacional Archivo 


Ese mismo año Romero estrena Los muchachos de antes no 
usaban gomina, basada en un guion del director junto a Mario 
Bernard. Sus principales intérpretes fueron el gran Florencio 
Parravicini, Mecha Ortiz, Santiago Arrieta e Irma Córdoba. 

El equipo de Corona, Mugica y Soifer estuvieron a cargo de 
sus roles habituales. Los créditos abren un libro después del 
gong. Se escucha el tango ¿Te acordás hermano qué tiem- 
pos aquellos? y aparece un cartel sobre la Buenos Aires de 
principios de siglo. Se presenta una confrontación entre la 
ciudad romántica de ayer versus la metrópolis cosmopolita 
de hoy. Argumento y dirección a cargo de Romero. Sigue 
luego el tango Tiempos Viejos de Francisco Canaro y Manuel 
Romero, cantado por Hugo del Carril, quien debuta en cine 
con esta película, junto a Roberto Báez, quien ya nombra en 
la letra a la rubia Mireya, anticipando al personaje principal de 
la película. 


Desde la última página del libro se «entra», a través de un 
zoom ín, a un comedor lujoso y se sobreimprime el año 1906. 
Un padre emite un texto muy retórico y sobreactuado. Hay 
una mucama que sirve la comida y se brinda por el cum- 
pleaños 25 del protagonista, Alberto. Es un «calavera», se 
comenta. Su novia Camila lo mira ingenua. El padre le repro- 
cha en algunos parlamentos iniciales: 


Vas a correrías nocturnas por lugares de mala fama. 
A una infecta casa de baile de la calle Chile. A un 
tugurio de la calle R. Peña en donde ganaste el premio 
al mejor bailarín de tango. Tú bailando el tango, esa 
danza inmoral que asquea a las personas decentes. 
¡Qué verglienza! Estamos en 1906 pero, aunque 
estuviésemos en 1936 nunca toleraré que un hijo mío 
frecuente lugares donde se bebe y se baila. Van todas 
las noches a Palermo a un recreo vergonzoso que 
llaman lo de Hansen. Prometo no ir a esos lugares de 
perdición.? 


Sin embargo, a pesar de las críticas familiares, Alberto va 
esa noche a festejar su cumpleaños a lo de Hansen junto 

a su amigo Gervasio. Esa noche, Alberto conoce a la rubia 
Mireya. A pesar de la oposición que sufren por esta relación, 
continúan viéndose hasta que el «protector» de Mireya logra 
separarlos. Sus vidas continúan por separado. Romero sigue 
apelando al cartel con los años sobreimpresos para indicar 
el paso del tiempo. Un nuevo cartel marca 1912 y un reloj 

de arena muestra el paso del tiempo. Camila y Alberto ya 


8 Cita tomada de diálogo de: Los muchachos de antes no usaban gomina 
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están casados con dos hijos, todos vuelven del cinemato- 
gráfo. El hijito cita a William Hart, gran actor del cine mudo 
norteamericano, y la niña, a Theda Bara, otra gran actriz del 
cine mudo. El cine de Hollywood presente en los hábitos de 
los argentinos. Se salta a un cartel de 1916 y nos ubicamos 
luego en una kermesse organizada por Camila. En ella, una 
de las invitadas es Mireya, la rubia Mireya, protagonizada por 
Mecha Ortiz, quien se tiñó de rubia para este film e instauró 
el modelo de la femme fatale en el cine argentino. Esta mujer 
forma parte de las leyendas porteñas, desde el café HansenY, 
que la tiene como una de sus habituées, hasta la recordada 
estrofa: «Te acordás, hermano, la Rubia Mireya / que quité en 
lo de Hansen al loco Cepeda? / Casi me suicido una noche 
por ella / y hoy es una pobre mendiga harapienta», letra 
contundente y triste a la vez, que pertenece al tango Tiempos 
viejos*, escrita por Manuel Romero. Pieniazek (2018) teoriza 
sobre este rol al decirnos: 


(...) en su primer personaje cinematográfico en el film 
Los muchachos de antes no usaban gomina, (...) Ortiz 
representa a la rubia Mireya, una mujer madura, soltera 
que vive la sexualidad con libertad, en comparación a 
las mujeres de su época que se casan muy jóvenes. Es 
una mujer seductora y codiciada, y en varias escenas 
se evidencia su carácter, puesto que cambia de amante 
cuando ella lo desea, «es una mujer con pasado». En 
este largometraje se genera una estructura narrativa 
que se repetirá en casi todos los films posteriores: el 
binarismo entre dos mujeres que desean un mismo 
hombre. Por un lado, la novia que representa lo 
correcto, lo tradicional, la juventud; y por otro lado 

ella, la amante, la mujer mayor, con apetitos sexuales 
propios, que no respeta los valores tradicionales. Esas 
libertades que vivió el personaje de la Mireya tendrán 
su castigo social: terminara sola con una imagen 
patética, vieja y ebria. (p. 108) 


9 Lo de Hansen, como llamaban al café que estaba en el Parque Tres de 
Febrero, existió de verdad. Hace poco se encontraron restos de sus cimientos 
en las cercanías del Planetario, en el cruce de las avenidas Sarmiento y 
Figueroa Alcorta. En aquellos «tiempos viejos», Sarmiento era la Av. de las 
Palmeras y Figueroa Alcorta, Av. Casares. Existió hasta 1912, cuando lo 
demolieron. Dicen que su comienzo hay que ubicarlo en 1881, cuando un señor 
llamado Juan Hansen pagaba veinticuatro pesos por el alquiler mensual de 
una casa que se usaba como local de diversión. Otros dicen que el boliche se 
estableció en febrero de 1887 como restaurante y confitería y que el dueño era 
Alberto María Mayer, un señor a quien el gobierno le había cedido ese terreno. 
Arcón de Buenos Aires. Hansen o antiguo hansen [artículo en línea]. http:// 
www.arcondebuenosaires.com.ar/conf-cafe-hansen.htm 


10 Romero, M. (1926) Tiempos viejos. [Canción]. En Título del álbum. 
Grabadora. 
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Florencio Parravicini, Santiago Arrieta y otros en Los muchachos de antes no usaban gomina, Archivo Lumiton 


Hay una tierna escena entre Mireya y los pequeños de Alber- 
to. Un último reloj muestra: 1936. Es el cumpleaños número 
55 de Alberto. El hijo de Alberto, Jorge, sale a un cabaret. En 
él hay una pelea que involucra a Mireya y él la defiende, como 
su padre había hecho 25 años atrás. Padre e hijo se recon- 
cilian. De nuevo el tango como restaurador del equilibrio. Un 
final cíclico cierra el relato. La última foto hace zoom out a la 
página del libro que se cierra con FIN. 
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Domingo Di Núbila (1960) caracterizó a Mecha Ortiz en este 
film como: 


El arquetipo de las minas fieles, de buen corazón, 
estrellas y órbitas del universo porteño evocado (...) 

a las que se amaba, mantenía, gozaba y reconocía 
lealtad, pero que quedaban abandonadas, víctimas del 
poder, el orgullo y el elitismo y sobre todo la injusticia, 
a la hora de la conveniencia matrimonial. (...) Con su 
sortilegio personal y su talento interpretativo Mecha 
Ortiz supo animar las vivencias de Mireya sin descorrer 
los velos de su misterio. (p. 158) 


Lumiton El sello que marcó el rumbo del cine nacional Archivo 


«FUERA DE LA LEY” 


Com LLIS ARATA. Pus 
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Pedro Laxalt, Irma Córdoba, José Gola y María Esther Buschiazzo en Fuera de la ley, Archivo Lumiton 


Manuel Romero filmó, en 1948, La rubia Mireya, producida por 
Argentina Sono Film y protagonizada por Mecha Ortiz, Fernan- 
do Lamas, Elena Lucena y Severo Fernández, entre otros. 


El mismo año en que Walt Disney presenta Blancanieves y los 
siete enanitos, primer largometraje animado a color, el 14 de 
julio de 1937 Manuel Romero estrena en Lumiton la película 
Fuera de la ley. Sin duda, una de sus películas más consa- 
gradas y reconocidas, Fuera de la ley es un drama policial de 
noventa minutos protagonizado por Luis Arata y José Gola, 
acompañados por Irma Córdoba. Los créditos caen como 
una claqueta. Se sobreimprimen sobre rejas y sombras que 
pasan. Parte del equipo técnico se renueva: la fotografía está 
ahora a cargo de Gerardo Húttula, el montaje de la mano de 
Alfredo Traverso y la música es responsabilidad de George 
Andreani. Los decorados sí siguen de la mano de R. Conord. 
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Lumiton dedica la película a la policía. Al cartel de argumento, 
encuadre y dirección M. Romero, le sigue un primer plano 

de un cartel que dice: «Reformatorio de Menores». El hijo de 
un policía saldrá mañana en libertad. Es interesante cómo se 
abre un encuadre, en triángulo con un efecto moderno 

de transición. 


Es myy rico el trabajo con la iluminación del film, expresio- 
nista por momentos. El final de la película es tenso, se narra 
la trama con primeros planos muy cercanos a los rostros del 
padre y el hijo. El film está inspirado en una historia de un 
secuestro real que sucedió en Buenos Aires y cuya víctima 
fue el niño Eugenio Pereira lraola. Romero le agrega además 
una relación casi incestuosa entre hermanos, el secuestro de 
una niña y un padre que debe decidir sobre la suerte de su 
hijo. Es interesante el fuera de campo en la última secuencia, 
una pistola en primer plano y el sonido de un disparo que 
completa la acción. 


Lumiton Década del 30 


En La vuelta de Rocha, Romero nos invita a una nueva 
historia rodeada de tango, drama y el mundo de la marina. 
Con música de Miguel Caló y Enrique Delfino, y montaje de 
Juan Soffici, Romero nos presenta una historia protagonizada 
por Mercedes Simone, Pedro Maratea, Tito Lusiardo y Alicia 
Barrié. Un típico melodrama con malos y buenos. 


Esta vez los créditos vienen desde el vértice derecho de 
abajo, casi como una vuelta de página para abrirse luego a 
cuadrados. Cobra gran importancia la música, hasta llegar al 
habitual último cartel de argumento, encuadre y dirección a 
cargo de Manuel Romero. 


El estudio nace y se consolida 


La historia comienza en una vereda del barrio de La Boca. 

Es el ritmo del puerto lo que inicialmente se presenta. Se 
muestran bares, hoteles, restaurantes, gente caminando y 
paseando. Es interesante cómo Romero da a conocer a la 
protagonista desde una cámara baja que enfoca sus zapatos. 
Choca con hombres que la frenan. Allí comienza la historia de 
hampones, inocentes y ámbitos sociales bien demarcados. El 
final es en el barco del protagonista, donde nuevamente apa- 
rece el tango. El happy ending del melodrama cierra el relato, 
con imágenes del puerto y un tono de comedia que recupera 
parte del tono triste y melancólico de todo el film. 


Maratea Hugo del Carril, Marcelo Ruggero, Bei.na Puértolas 


«sl A VUEI TA DE K( MA "H A? con Mercedes Simone, Tito Lusiardo, Floren del Bene, Alicia Barrié, Marcos Caplen, Pedro 
Ji AMAS 4 4 2 * £ 


Dirección MANLEL ROMERO 


Producción lid 7 


Marcelo Ruggero, Floren Delbene y Alicia Barrié en La vuelta de Rocha, Archivo Lumiton 
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Será nuevamente bajo la dirección de Manuel Romero que 

se estrena el primer film del sello del año 1938. Tres anclados 
en París nos narra la muy interesante historia de tres argen- 
tinos que viven ya hace varios años en la Ciudad de la Luz y 
que buscan la manera de regresar a Buenos Aires. Esta vez 
hay una unidad de rodaje en exteriores a cargo de Francisco 
Mugica, quien se encarga de las tomas en París, y una en in- 
teriores a cargo de Luis Romero. Con montaje de Juan Soffici 
y escenografía y decorados ambientados en París de la mano 
de Ricardo Conord, el film tiene como protagonistas a Floren- 
cio Parravicini, Tito Lusiardo, Enrique Serrano, Irma Córdoba 
y Hugo del Carril, que ya había actuado en Los muchachos 
de antes no usaban gomina y La vuelta de Rocha. 


La historia presenta a dos grupos de argentinos: los que ya 
están en Europa, con ansias de volver, y los que desean ir 
para encontrar mejores rumbos. Los primeros ven la opor- 
tunidad de conseguir los medios para el viaje de vuelta en 
los segundos, que, engañados, entran en el juego. La única 
mujer protagonista es la hija adoptiva del padre que viaja 
desde Buenos Aires, personaje de Parravicini. Su verdadero 
padre es uno de los anclados en París. El final, con una bús- 
queda de equilibrio entre la trama y los personajes, encuentra 
a la hija, su padre biológico y su padre adoptivo anclados 

en París, contentos por haber salvado a los recién llegados, 
pero nuevamente sin poder regresar a Buenos Aires. El film 
iba a llamarse originalmente Tres argentinos en París, pero la 
escena de una partida de póquer engañosa fue cuestionada 
por el Instituto Cinematográfico Argentino y éste amenazó 
con no dejar estrenarla. Romero negoció un cambio en el 
título: «argentinos» por «anclados»; y finalmente la película 
se pudo estrenar, y no solo fue un éxito de taquilla, si no que, 
para muchos, uno de los clásicos de Romero. 


Es original el uso que hizo Romero del recurso del back 
projecting para los paseos por la ciudad, con los planos 
exteriores obtenidos por Mugica. 
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TRES ANCLADOS EN PARIS (1938) En la foto: 


Direccro 


MANUEL 


Archivo 


ROMERO 


Escena Tres anclados en París, Archivo Lumiton 
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Hugo del Carril, Florencio Parravicini y Tito Lusiardo en Tres anclados en París, 
Archivo Lumiton 


La película comienza con imágenes de París y los títulos 
sobreimpresos. Se muestra la gran ciudad, su ritmo, el 
progreso, lo magnífico de su arquitectura y espacios em- 
blemáticos. La música es alegre. Se presenta un cartel con 
un texto original, el lema del primer teatro del país: Castigat 
ridendo mores. Corregir las costumbres riendo. 


Sigue una sucesión de imágenes de lugares típicos de París: 
Lafayette, Maxim's, Burma, Bonne Année, el detalle de mos- 
trar el festejo de fin de año con veredas cubiertas de nieve. 
Abre el film un plano que enfoca al Cercle des etrangers. 
Parravicini está jugando una partida de póquer. Hablan en 
francés. Luego de perder asiste a la gran fiesta sudamericana 
en la boíte esa misma noche. Siguen hablando en francés. 
Su trabajo en París es ser guía turístico, especialmente para 
argentinos. 


El final presenta a los tres protagonistas solos en la estación, 
«añorando a Ángeles, a mi hija y a Buenos Aires». La palabra 
«Fin» viene por zoom in. 
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La siguiente película, nuevamente bajo la dirección de Manuel 
Romero, será La rubia del camino. Con el debut en cine de 
Paulina Singerman, quien protagoniza a Betty (Isabelita), una 
chica de alta clase social, soberbia y altanera en el comien- 


Sabina Olmos y Fernando Borel en La rubia del camino, 
zo, que escapa de un matrimonio arreglado con un conde Archivo Lumiton 


italiano, protagonizado por Enrique Serrano. En su huída, 
encuentra a un camionero, Fernando Borel, que la levanta y 
del cual se enamora. La música es de Francisco Lomuto y el A RLISIA 
montaje está a cargo de Juan Soffici. 


” AMENA PAL NA IAN 


. . Paulina Singerman y otros en La rubia del camino, 
Betty es casi despectiva con su mucama, a la que le hace io Tuaiton 


notar que es una criada, demostrando todo el tiempo su 
categoría social. Juega al golf, toma tragos de bebidas 
importadas, alterna con otros de su propia clase. Como 
castigo a una de sus rebeldías, acepta casarse con el pesa- 
do conde italiano. Al momento del compromiso escapa del 
hotel, en auto, con intención de llegar a Buenos Aires. Aquí 

el back projecting será el recurso al que apela el director para 
mostrar este viaje inicial de Betty y todos los que seguirán, 
ya en el camión de quien la recoge en el camino. En el film es 
muy importante la música. Es tierna y con buenos valores la 
escena del parto y la visita a su ahijada en el desenlace. En el 
final aparece un llamativo crédito: «es un film Lumiton». 


Un detalle maravilloso que tiene el film, además de inaugurar 
un género como el road movie, poco desarrollado hasta el 
momento en nuestra filmografía, es que el comienzo del film 
se rodó en Bariloche en el reciente inaugurado Hotel Llao 
Llao. Bajo la supervisión del arquitecto Alejandro Bustillo, el 
hotel abrió sus puertas el nueve de enero de 1938. La película 
se estrenó el seis de abril de ese mismo año. El veintiséis de 
octubre del año siguiente el hotel se quemó por completo y el 
edificio que había quedado registrado en los maravillosos pla- 
nos generales de Manuel Romero desapareció. El film es un 
registro audiovisual de ese primer hotel que duró tan poco. El 
quince de diciembre de 1940 se inauguró nuevamente el hotel 
bajo la supervisón de Bustillo, y es el que aún se impone hoy 
en el Lago Nahuel Huapi. 


Los historiadores han insistido mucho en que Manuel Romero 
vio la película Lo que sucedió aquella noche de Frank Capra, 
un famoso road movie de 1934 protagonizado por Clark 
Gable y Claudette Colbert. Si bien no podemos comprobarlo, 
varios son los puntos de contacto entre ambos films, y está 
claro cómo Romero adaptó el contexto en que suceden los 
hechos y las profesiones de los protagonistas. 


Borel, Singerman y Romero de espaldas en el rodaje en estudio de La rubia del camino. 
Fotografía dedicada por Borel a Serafín de la Iglesia, Archivo Lumiton 
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En la Muestra Internacional de Arte Cinematográfico de 
Venecia en 1938, no como invitado oficial, se presenta el film 
argentino La chismosa, dirigido por Enrique Susini, gracias 

a gestiones del gobierno de Italia con los propios Estudios 
Lumiton. El gobierno argentino no la consideró de calidad 
artística como para enviarla en representación nacional. Está 
basado en un guion original del director con diálogos de Luis 
Marquina. Ese año, la ganadora de la Copa Mussolini a la 
mejor película internacional fue la película Olympia de Leni 
Riefenstahl, igualmente el jurado le otorgó el premio a Mejor 
Realizador al Dr. Susini. 


La protagonista principal del film dirigido por Susini fue Lola 
Membrives, junto a José Olarra, Amanda Varela, Augusto Code- 
cá y la gran Milagros de la Vega. Se trata del debut en el cine 
sonoro de Lola, gran actriz de teatro y responsable de popula- 
rizar la canción que da nombre a la película: La chismosa, un 
tango de A. De Bassi y E. Iriarte. También popularizó Arrorró, 
Canción de cuna e Himno al Paraná de G. Andreani y Enrique T. 
Susini. Hija de inmigrantes españoles, Lola nació y falleció en 
Argentina, pero se afincó tempranamente en España. 


“LA CHISMOSA +» cm LOLA MEMBRIVES, AMANDA VARELA, JOSE OLARRA, MILAGROS 
DE La VEGA, Horacio Velarde, Mary Dormal, Hector Quistanille, Rosina 


Dirección ENRIQUE T. SUSIMI Grassi. Lagarde Codecs, Forastieri ete 


Prodección milo, 


Lola Membrives y Amanda Varela en La chismosa, 


Archivo Lumiton 
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«MUJERES QUE TRABAJAN" “*  MPoNA oNmiz miro 


FERNANDO BOREL SABINA OLMOS Alina Román, Marry Parets. Esrrque Holden 


Nelson Maria Viralieni 
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Niní Marshall y elenco en Mujeres que trabajan, 
Archivo Lumiton 


El seis de julio de 1938, Romero presenta Mujeres que traba- 
jan, película que se inicia en el ajetreo de una gran tienda de 
Buenos Aires. Simultáneamente, en la boite Tzigan, un grupo 
de «niños bien» acompañados por Ana María del Solar, inter- 
pretada por Mecha Ortiz, bebe y molesta a todo el mundo. 

La historia los une en una lechería, en donde desayunan las 
empleadas de la tienda Stanley y a la que llegan Ana María 
junto a sus amigotes. Alita Román, Sabina Olmos, Pepita 
Serrador y Niní Marshall (en su papel de Catita) viven en una 
pensión junto con el chofer Tito Lusiardo, quien comienza a 
enamorarse de Catita. Una de las empleadas es una mani- 
fiesta marxista y siente que el amor no es compatible con su 
vida. Ante la primera agresión de Ana María ella le responde: 
«Señorita, no nos humille con su limosna», y le anticipa: 
«Cuide usted su dinero, mañana puede necesitarlo. Nadie 
está libre del destino». A continuación, Catita, indignada, le 
dice: «Vaya a tomarle el pelo a su destinguida (sic.) familia». 
Sin embargo, Ana María no lleva una vida feliz y finalmente es 
abandonada por sus pares. Al final es llevada a la pensión por 
su chofer y comienza a convivir con las chicas de la tienda: 
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«Me burlaba de la pobreza y ahora soy pobre, no sé qué será 
de mí», se queja. El grupo al comienzo se resiste, pero luego 
la recibe y la acompaña, y Ana termina empleada en la tienda. 
Sus amigas deben salvarla del jefe Stanley, el villano. 


Andrés Insaurralde (1994) describe el final: 


Una calumnia, motiva que las chicas en tropel 
(prácticamente toda la tienda) deban salvarla del 
«Villano» (Enrique Roldán). Se efectúan bodas múltiples: 
Ana María con Carlos (Borel); Catita con Lorenzo. Una 
«sutileza» del director, hace que Luisa, poniéndose 
romántica, atribuya su marxismo a la falta de novio... La 
imagen final, muestra a las chicas solteras, tomadas del 
brazo - y por la calle - marchando a su trabajo. (p. 29) 


Lumiton El sello que marcó el rumbo del cine nacional 


En los títulos se presenta a Mecha Ortiz, a Tito Lusiardo y 
a Nini Marshall, de la siguiente manera: «Niní Marshall per- 
sonificando a Catita», con una clara alusión a su personaje 
emblemático. Son interesantes los planos oblicuos en las 
escenas de la boíte en el comienzo del film. 


Alicia Aisemberg (2008) afirma: 


Manuel Romero, en gran parte de sus films se 

basó en sus previas experiencias textuales en el 
sainete y la revista porteña, no obstante, en sus 
representaciones se registran algunos cambios sociales 
contemporáneos, como los referidos a la posición de 
las mujeres y su evolución en el mundo del trabajo en 
películas como Mujeres que trabajan (1938). La mujer 
trabajadora se manifiesta como la representación de 

lo popular y en la misma se pueden leer apuestas 
ideológicas y estéticas, ya que la representación 
emblemática de la mujer trabajadora ha desplazado 

a la «milonguera» del cabaret o la «mujer perdida», 
recurrente en sainetes, tangos y films. Sus películas, 
centradas en la comicidad y en lo sentimental, 
aportaron una valoración de lo colectivo que se 
plasmaba en el empleo de planos de los grupos que 
reflejaban las acciones y las resoluciones conjuntas de 
las situaciones dramáticas. (p. 5) 
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Fotograma del film Jettatore (1938), 
Archivo Lumiton 
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“JETTATORE” 
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PAYOX HERRERA 


em TITO LUSIAADO, 


lean Mena 


El estudio nace y se consolida 


ENKIQUE SERRANO, Alita Homaa, Severo Ferrandes, Pedro Qearto Benita Puértelas Tilds Sor. 


Alimendrs Nelosa Jemb Alfosate, Berta Allara, Emery Eerbas. Ely Nalby, J. E Armend 


La am prodacción endo 


Escena de Jettatore, Archivo Lumiton 


En cuanto al siguiente film del sello, estará bajo la respon- 
sabilidad de Luis Bayón Herrera, quien hizo el guion y la 
adaptación de la obra homónima de Gregorio de Laferrere, 
Jettatore. Protagonizado por Enrique Serrano**, Tito Lusiardo, 
Benita Puértolas, Pedro Quartucci y Severo Fernández, con 
fotografía y montaje a cargo de Francisco Mugica y música 
de Alberto Soifer, Jettatore nos cuenta la historia de un hom- 
bre al que han tildado de provocar mala suerte. 


Se trata de una versión muy fiel a la obra teatral, en la que se 
destaca Serrano (Don Lucas) en un papel a su altura. El tono 
de comedia enmarca todo el relato, con escenas frescas, algo 
previsibles, pero divertidas. 


11 De este film, Serrano guardaba un recuerdo muy especial. Ver: Russo, G. 
y Insaurralde, A. Más allá del olvido. Conversaciones inéditas con grandes del 
cine nacional. Tomo ll. Buenos Aires. Prosa. P. 91. 
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Hugo del Carril en La vida es un tango, 
Archivo Lumiton 


El ocho de febrero de 1939 se estrena La vida es un tango, 
dirigida por Romero. Nuevamente con Sabina Olmos como 
protagonista y Hugo del Carril como su pareja, Romero apela 
a una comedia romántica, llena de tango y arrabal. La música 
es de Samuel Castriota, José Padilla, y los grandes Enrique 
Santos Discépolo y Alberto Vacarezza, Alberto Soifer, Enrique 
Delfino, Pascual Contursi y el mismo Manuel Romero. La 
fotografía está a cargo de Hugo Chiesa y no podían faltar los 
actores Florencio Parravicini y Tito Lusiardo. 


La película comienza en el teatro Roma seguido de titulares 
de diarios que proclaman: “Guerra en Europa», “Alemanes 
invaden Bélgica», «Toma de Lieja», «Toma de Gante», «Bélgica 
destruida». La introducción cierra con un plano a un afiche 
que indica: «funciones a beneficio de las víctimas de Bélgica». 
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El film se presenta como un homenaje al tango desde sus 
orígenes, su esplendor y hasta su éxito internacional. En sus 
títulos se citan a las múltiples melodías que ilustrarán la his- 
toria. Esta se basa en un Buenos Aires de 1903 que muestra 
la amistad entre dos artistas (Parravicini y Lusiardo) y el amor 
entre los hijos de ambos. En el recorrido de esta amistad, el 
director nos llevará hasta 1938. El personaje de Parravicini es 
un monologuista y arrojador de cuchillos (actividades que el 
propio actor hacía en su vida real) y campeón de tiro. Su hijo, 
Julián, es un estudiante que decide dedicarse al tango. Hay 
un interesante paralelismo con el contexto mundial, que nos 
ubica en la primera guerra mundial y el armisticio con image- 
nes de París y de Nueva York. 


El final feliz, propio del melodrama, sucede en el teatro, 
donde los dos novios cantan juntos y él recupera la voz 
milagrosamente. 
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Escena de La vida es un tango, Archivo Lumiton 


Sabina Olmos y Tito Lusiardo en La vida es un tango (1939), 
Archivo Lumiton Archivo Lumiton 


Hugo del Carril en La vida es un tango, 
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Alita Román y Fernando Borel en La modelo y la estrella, Archivo Lumiton 
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Escena de La modelo y la estrella, Archivo Lumiton 


En La modelo y la estrella, Lumiton nos ofrece una propuesta 
interesante, esta vez con la participación de June Marlowe, 
una actriz norteamericana que vino a filmar a la Argentina??. 
Con dirección de Manuel Romero, sonido de Juan Mesa 
Sánchez y fotografía de Hugo Chiesa, se narra una historia de 
personajes femeninos opuestos, donde el espectáculo vuelve 
a ser el eje. Alita Román, Fernando Borel y Marcelo Ruggero 
completan los principales roles. El 15 de marzo de 1939 se 
estrena en el cine Monumental. Es interesante escuchar a 
June Marlowe hablar en «argentino», demostrando en cada 
una de sus acciones la soberbia, el capricho y el destrato de 
su personaje. 


El papel protagónico estaba pensado para Paulina Singer- 
man, quien se bajó a pocos días de iniciar el rodaje. El equipo 
Lumiton llamó a Alita Román, quien acepta el desafío y se 


12 Fue una actriz norteamericana, nacida en 1906, que actuó en muchas 
películas del período mudo, junto a John Barrymore y en varias de Rin Tin Tin. 
En Argentina también participó en Casamiento en Buenos Aires, dirigida por 
Manuel Romero en 1940. 


89 


vio obligada a usar el vestuario que ya estaba diseñado para 
Paulina, de talle más amplio. La holgadez del vestuario en 
Alita se puede comprobar en algunos encuadres del film. 
Todo comienza en la sede de la Casa de Madame George- 
tte, en donde se recibe un llamado telefónico en el que se 
anuncia que una gran cantante norteamericana, de nombre 
Barbara, irá a buscar un vestido de fiesta. Se genera una gran 
revolución entre las empleadas y clientas, alteradas y felices 
por la noticia. A partir de allí, un joven que quiere triunfar en 
el canto, apadrinado por una ingenua modelo de la casa de 
Madame Georgette, conocerá a Barbara, con quien se casará 
al ver en ella su salto a la fama. El matrimonio no funciona y 
luego de tres años, el joven regresa a su viejo y fiel amor y lo- 
gra el divorcio de la diva norteamericana, a quien hacen pasar 
una bochornosa función con silbidos en el Teatro Colón. 
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con FLORENCIO PARRAVICINI, y MECHA ORTIZ, Ernesto Requen, Maria Santos Enrique Koldis, Cármen 


“Margarita, Armando y su Padre" Lamas, Prdro Quartucti, Alita Román, Susy Derks, José Alfayate, Héctor Quintanilla 


Virección FRANCISCO MUGICA 


Mecha Ortíz y Ernesto Raquén en Margarita, Armando y su padre (1939), 
Archivo Lumiton 


El diecinueve de abril de 1939, Lumiton presenta la prime- 
ra película con dirección de Francisco Mugica: Margarita, 
Armando y su padre. Ese joven, que pasó por todos los roles 
antes de llegar a la dirección, se anima con una historia que 
comienza en el cine Grand Splendid, donde se está repre- 
sentando La dama de las camelias de Alejandro Dumas. 

La película presenta primeros planos a manos y pañuelos, 
carteras que se abren, comentarios de los diálogos que se 
escuchan en inglés, mientras se hace un recorrido por el 
variado público que asiste a la función: parejas, hombres 

y mujeres solas, amigos, todos emocionados por lo que la 
película les ofrece. 


Basada en un guion del mismo Mugica y Jardiel Poncela, 
adaptado de la obra teatral de este último, el film cuenta con 
la participación de Mecha Ortiz y Florencio Parravicini. La 
fotografía estuvo a cargo de Pablo Tabernero y José María 
Beltrán, y la música, de Enrique Delfino con Francisco Bala- 
guer como director musical. 
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La vuelta de tuerca que propone la versión de Mugica es que, 
a diferencia de la obra original, aquí el padre de la protago- 
nista apoya el pacto entre la protagonista y un hombre, y se 
divierte con la evolución de la historia. 


En este film el padre forma parte del propio título. La ma- 
dre siempre se presenta en un papel secundario. La figura 
paterna es eje de las historias del director; es quien decide 
destinos, acompaña o castiga a hijos, impone las leyes en el 
hogar y redime a los que fueron por el camino incorrecto. En 
cambio, las esposas, por lo general en un papel mucho más 
pasivo, acompañan al marido, a veces a los hijos, salen de 
compras como rasgo del estereotipo de clase media que el 
director plasma en sus películas. 


DIVORCIO EN MONTEVIDEO co 


Dirección MANUEL ROMERO 


Roberto Garcia Ramos 


Nini Marshall (Catita), Enrique Serrano, Sabina Olmos, Marcelo Ruggero, Hilda Sc 


Producción _Lrmilor 


Enrique Serrano, Roberto García Ramos, Sabina Olmos y Niní Marshall en 
Divorcio en Montevideo (1939), Archivo Lumiton 
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En la siguiente película de Manuel Romero, Divorcio en 
Montevideo, estrenada el siete de junio de 1939, el direc- 

tor nos narra la historia de Catita (Niní Marshall) y Goyena 
(Enrique Serrano) en el marco de la historia de Sabina Olmos 
y Roberto García Ramos. El mundo de las manicuras y las pe- 
luquerías en Buenos Aires. Ya desde los créditos se presenta 
a Niní como Catita. Se muestran imágenes de Buenos Aires, 
de París, y sobre todo de Montevideo, en pleno desarrollo, 
ritmo y progreso. Las andanzas de la pareja principal con un 
anillo como pista principal son el eje de esta cálida comedia, 
donde la radio, en el final de la trama, adquiere un rol impor- 
tante. Hay uso de cámara oblicua y una conjunción de planos 
generales con primeros planos alternados para contar los 
principales hechos. El final feliz es el cierre del conflicto que 
deja abierta la puerta para la próxima historia principal con 
Catita y Goyena como protagonistas. El propio afiche original 
presenta a las dos parejas con planos diferentes: la principal 
en un plano entero y la secundaria en un plano medio corto, 
pero balanceados en la distribución, en el encuadre y en la 
presencia de sus nombres y apellidos. 
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Enrique Serrano. Sabira Olmos, Marcelo Ruggero, Hilda S 


DIVORCIO E 


Roberto García Ramos e Hilda Sour en Divorcio en Montevideo (1939), Archivo Lumiton 


S ALIPPI « “ASI ES LA VIDA” :on ENRIQUE SERRANO, SABINA 


1 Bhur, Felisa Mary, Alborio Bello, Nini Gambier. Alimedes Nelson, Hector Coire, José Ruzo, Pal 


) MUGICA ] as 


Niní Gambier, Sabina Olmos y Alímedes Nelson en Así es la vida (1939), Archivo Lumiton 


Como penúltima película de esta década llega, de la mano de primer amor mientras el hijo pasea por París, mantenido por 
Francisco Mugica, Así es la vida, uno de los clásicos del sello. su padrino. Luego de muchos años, todos regresan al hogar 
Transformada en un ejemplo de la familia de clase media en el que los espera su padre. 

de Buenos Aires, la historia está protagonizada por Enrique 
Muiño y un gran elenco entre quienes se encuentran: Enrique j j eS 
Serrano, Elías Alippi, Arturo García Buhr, Sabina Olmos, Feliza y eN ela cod dia "one ignatalios: Snleza MIBInO 
Mary y Niní Gambier. Los decorados estuvieron a cargo de está mirando un portarretratos familiar y su amigo Serrano lo 


, E a critica por esta obsesión «propagandista de la familia», a lo 
Ricardo Conord y el encuadre, del gran Francisco Oyarzábal. p ' Propeg S ) 0 
que el protagonista le responde: «ya sabrás a qué me refiero 


IVÓRCIO EN MONTEVIDEO. cen Nini Mamhail (Catita), Enrique Senazo, Sabina Olmos, Marcelo Ruggero, Hilo La película cuenta la historia homónima sobre la familia cuando no tengan quién los acaricie». 
Ns E Y ON Proturcao ¿me Salazar y sus generaciones, que Malfatti y de las Llanderas 
habían llevado al teatro. Un matrimonio tiene cuatro hijos, tres 
mujeres y un varón. De las primeras, dos se casan y tienen 

hijos, la tercera queda soltera aguardando fielmente a su 


Las imágenes abren con una calle transitada, la gran ciudad 


Roberto Garcia Ramos 


Los parlamentos son algo recargados y retóricos, como el de 
la sufrida Sabina Olmos (Felisa) que aconseja sobre cómo se 
debe luchar por un amor. 


Niní Marshall y Enrique Serrano en Divorcio en Montevideo (1939), Archivo Lumiton 
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Su director recuerda en Reportaje al cine sonoro 
(Calistro, 1978): 


A Así es la vida yo fui muy tranquilo. Fui muy tranquilo 
porque tenía un elenco excepcional, que ya la había 
hecho en teatro, con gran éxito. Lo único que tenía 
que hacer era controlarlo. (...) Muiño nunca fue un 
estudioso (no así Alippi), era un intuitivo, algo increíble, 
un hombre de plomo: usted hacía lo que quería con él. 
Tenía una máscara fenomenal. Como el tenía metida 

la pieza teatral demasiado, cuando coincidía la trama 
con los finales de acto en el teatro (en el cine no hay 
finales de acto), el hombre me jugaba la escena como 
un «final», sobreactuada. Entonces yo le decía: «Muiño, 
este no es el final de la obra.». «No se preocupe — me 
respondía-. Usted me dice cuándo y cuánto quiere 

que llore.» Era famosa la escena aquella de «Hay que 
achicar la mesa...», cuando se van yendo los hijos, 
que está un poco más allá de la mitad de la película. El 
hombre se controló. Terminaba el ensayo, el último, y 
Muiño lo hacía como en la filmación, exactamente igual; 
terminaba llorando y me decía: «¿Es bastante así?». 
Una transición increíble. Algo asombroso. (p. 302) 


El final, quizás una de las secuencias del cine argentino sobre 
la que más se ha comentado y teorizado*?, presenta la llegada 
de la carta redentora de Carlos, el frustrado novio de Felisa 
quien, desde París, «salva» a Eduardo, el único hijo Salazar, 

y lo hace regresar. En un juego de miradas emotivas entre el 
padre y el retrato de su esposa fallecida, se dan los parla- 
mentos que identifican a la historia y al personaje: «Vieja, hay 
que agrandar la mesa» y «Mi vieja linda». El relato cierra con 
un primer plano de Muiño nostálgico, pero esperanzado. Así 
termina uno de los clásico del sello y del cine nacional.** 


Bettendorff y Pérez Rial (2014) abordan el film desde la pers- 
pectiva de la mujer y la construcción de lo verosímil familiar 
en el cine argentino a partir de diferentes (re)presentaciones. 


Así es la vida se presenta entonces como claro 
exponente de este modelo. La película pone en escena 
la historia de una familia y sus hitos de constitución, las 
celebraciones (cumpleaños, bodas, muertes) y también 
otros momentos centrales (como la adquisición de 

la casa propia). Un film paradigmático en el que se 


13 Al respecto sugerimos revisar Kelly Hopfenblatt, A. (2021). Un cine en 
transición: El aburguesamiento del cine argentino visto a través de las revistas 
especializadas. Imagofagia, (12). Recuperado a partir de http://www.asaeca. 
org/imagofagia/index.php/imagofagia/article/view/409, y Hopfenblatt, A. 
(2012) Hogar, dulce hogar. Una aproximación a la comedia familiar argentina 
de la década de 1940, [Artículo en línea]. http://www.asaeca.org/aactas/kelly_ 
hopfenblatt__alejandro_-_ponencia.paf. 


14 En 1949 se estrena una versión mexicana dirigida por Julián Soler que se 
llamó Azahares para tu boda y en 1977 una nueva versión argentina dirigida 
esta vez por Enrique Carreras. 
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«= ¡ASI ES LA VIDA” ¿on rouiqor sermano. sarna 


so Garda Bhuw, Pelis Marr. Alberto helo. Mai Gombier. Almedes Nelson. Hector Cairo. José Buzo. Pat 


Escena de Así es la vida (1939), Archivo Lumiton 


terminan de consolidar algunas de las figuras que 
guiarán las representaciones del cotidiano familiar: la 
centralidad diegética otorgada a la mesa familiar como 
espacio de la unión familiar; el rol central de la madre 
como guardiana de esa cotidianidad; la moral vinculada 
al trabajo y la familia como aspecto rector del relato; 
entre otros. (p. 8) 


El cine argentino empieza a ser reconocido como una 
representación genuina de nuestra cultura y, en 1939, la Mu- 
nicipalidad de Buenos Aires otorga un premio a Así es la vida 
en reconocimiento a su aporte en esta línea. 
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Elenco de Muchachas que estudian (1939), Archivo Lumiton 


Pepita Serrador en Muchachas que estudian (1939), 
Archivo Lumiton 
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Finalmente, la última película de la década, se estrena el seis 
de septiembre de 1939 en el cine Monumental: Muchachas 
que estudian (con el subtítulo Pecado de mujen), protago- 
nizada por un elenco coral femenino encabezado por Sofía 
Bozán, Delia Garcés, Alicia Vignoli, Pepita Serrador, Alicia 
Barrié, Ana May y María Dormal y acompañadas por Enrique 
Serrano, entre otros. El encuadre, argumento y dirección 
estuvo a cargo de Manuel Romero, quien prácticamente 
monopolizó la producción de veinte películas ofrecidas por 
los Estudios Lumiton durante esta época. La historia co- 
mienza en un Club Estudiantil Femenino, en donde se lleva a 
cabo un discurso enfático en contra del matrimonio y a favor 
del estudio. El primero hace de las mujeres, esclavas, según 
narra una de las protagonistas, aunque «estudiar sin amor es 
imposible». 


El mismo año en que se estrenan La diligencia de John Ford, 
Lo que el viento se llevó y El mago de Oz de Victor Fleming 
y La regla del juego de Jean Renoir, Manuel Romero estrena 
cuatro películas en Lumiton y cierra así una década con su 
sello propio. 
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ga 


mMarsha!l sol 
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Nini 
es al 


Niní Marshall saliendo de Lumiton. Revista 
Cine Argentino. Febrero 1938, Archivo Alejandro Ojeda 


y%, 


A 


Los empleados Carlos Mordasini y Josecito González 
en el patio del estudio, Archivo Lumiton 


== 
Carlos Christensen y Susana Freyre en La cuchara de palo. 


Revista Cine Argentino - Septiembre 1945, 
Archivo Alejandro Ojeda 


Sabina Olmos estudiando el libreto en un descanso de 
Mujeres que trabajan, Archivo Lumiton 
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Lumiton Década del 30 
Década del 40 


Década del 50 


No es fácil ingresar al estudio. Todos 
quieren entrar de una forma u otra a esa 
fábrica de fantasías y ver cómo se hacen 
las películas. Muchos son los que sueñan 
con ser descubiertos para convertirse en 
estrellas de la noche a la mañana, y ver sus 
nombres y sus rostros en la gran pantalla. 
Como le pasó a Mirtha... 


Detrás de ese cuento de hadas, sin em- 
bargo, hay mucho trabajo, perseverancia 
y una gran cuota de «estar en el lugar 
correcto en el momento exacto». 


A Ricardo Passano le pasó. 


Un día haciendo un programa de radio, 
en el que yo me emocioné mucho, hasta 
las lágrimas, se me acerca un señor bajito 
y me da una tarjeta. «¡Te pasaste, Passani- 
to!» me dijeron mis compañeros. «¿Sabés 
quién es ese señor? El dueño de Lumiton, 
el sello del gong, el Dr. Guerrico.» 


Tenía un jabón bárbaro cuando me 
citaron para la prueba, antes se llamaba 
prueba. Yo era un producto de la radio. 
Todo me llamaba la atención, los focos, la 
sala de maquillaje. Me pusieron un polvo 
amarillo en la cara. Fui al piso temblando 
de nervios. La película era El mejor papa 
del mundo, protagonizada por el galán 
maravilloso que fue el gran Angelito 
Magaña. La cuestión es que hice la escena. 
El director abrió los ojos y dijo: «Tiene 
polenta el pibe, tiene garra. Y además 
fotografía bien. Que copien esta». Y se fue. 
Copiaron y vieron la proyección. 
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El estudio nace y se consolida 
Un día cualquiera en los Estudios Lumiton 


Un día cualquiera en los Estudios Lumiton 


Fue un sueño. No teníamos teléfono en 
nuestra casa. Uno de los pocos que había 
en el barrio estaba en la panadería de 
Carlitos Terrada. Al otro día vino Carlitos 
a casa a los gritos: «¡Te llamaron de Lumi- 
ton, Passanito! ¡Quedaste en la película!». 


Ir a los estudios era bravo, Munro queda- 
ba lejos. Había que tomar dos colectivos o 
el tren hasta allá.' 


Fueron años maravillosos para Passanito. 
Le hicieron un contrato de dos años. Le 
dieron 250 pesos y le regalaron dos trajes. 


A Susana Freyre se le complicó un poco 
más ya que la convocaron para la prueba 
por un telegrama ¡que llegó con demo- 
ra! Cuando Susanita llegó al estudio no 
había nadie. 


«Me dijeron que esperara al Sr. Christen- 
sen y al Sr. Guerrico, que fueron a comer 
a La cuchara de Palo y no han de tardar. 
Si usted les explica, tal vez...» El asunto es 
que me tomaron la prueba y antes de ser 
revelada ya había sido aprobada.? 


María Duval también recorre bastante 
distancia desde su casa hasta Munro. «Al 
principio viajábamos en tranvía, siem- 
pre acompañada por mi padre. Ya para 
la cuarta película pudimos comprar un 
coche de segunda mano. Entonces ya era 


1 R. Passano, comunicación personal 


2 S. Freyre, comunicación personal 


Por Alejandro Ojeda 


“la artista” que llegaba al estudio».? 


Algunas figuras como Mecha Ortiz, 
prefieren pasar la noche en la casona. Du- 
rante el rodaje de Safo, además de Mecha, 
se quedaron a dormir allí Roberto Esca- 
lada, Carlos Hugo Christensen y Berta, la 
maquilladora. Mecha se despertaba muy 
temprano por el canto de los pájaros de la 
arboleda que rodeaba la casona. Aunque 
suena muy romántico y cinematográfico, a 
veces la diva no soportaba tanto concierto. 
Era tal la cantidad de pájaros que termina- 
ba sentándose en la cama, al principio un 
poco fastidiada para luego sonreír embe- 
lesada. Luego bajaban para encontrarse 
con Antonia, la casera, quien les esperaba 
con un abundante desayuno. Una noche 
casi se incendia la casona por culpa de 
Escalada. ¡Se había quedado dormido con 
el cigarrillo encendido! Mecha y Berta 

se encontraron asustadas en los pasillos 
rodeada por el humo que salía de la ha- 
bitación del actor. Si no hubiera sido por 
Christensen, quien se despertó a tiempo, 
no contaban el cuento. «¡Sos un irres- 
ponsable y un fumador empedernido!» 
sentenció Mecha mientras se acomodaba 
su deshabillé y volvía a su cuarto. 


A otros les cuesta un poco más llegar al 
estudio y al estrellato. Tal es el caso de los 
extras y, en particular, de Tito Pérez. El 


3 M. Duval, comunicación personal 


Lumiton 


viaje en tren a Munro, luego la caminata 
de cinco cuadras hasta la entrada prin- 
cipal. Llegar y encontrarse con la puerta 
coronada por las enormes letras de acero 
brillante. Anunciarse en portería, donde 
Carlos Mordasini da el visto bueno para 
ingresar, siempre y cuando no esté aten- 
diendo el teléfono, aprendiendo nuevas 
tareas en algún otro sector o charlando 
con la mamá de las mellizas Legrand, 

que las espera tejiendo mientras sus hijas 
filman. También puede ser que Mordasini 
esté observando respetuosamente cómo fil- 
man a Olguita Zubarry, su amor imposible. 


Mientras tanto, Tito Pérez y los otros atra- 
viesan los jardines internos, se cruzan con 
el perro y el pato, mascotas guardianas del 
estudio, saludan a otros extras vestidos 

de época y a algún técnico, e ingresan a la 
sala de maquillaje y vestuario. 


En maquillaje están preparando a Irma 
Córdoba y a Florindo Ferrario. Faltan 
unos años para que Amelita Vargas y Elina 
Colomer aseguren que en esa sala vieron al 
fantasma que ronda por los sets y siem- 
bren el terror entre artistas y técnicos. 


Cerca de la entrada, a la sombra de la 
galería 1 está, como siempre, estacionado 
el auto de Guerrico. Por el portón de ese 
estudio está ingresando Alberto Soifer 
con varios músicos y sus instrumentos. 
Hoy se graba música para una de Paulina 
Singerman. 


Los empleados, carpinteros, electricistas, 
pintores, laboratoristas, todos, llegan muy 
temprano. En la recepción cada uno tiene 
una tarjeta con su nombre para fichar su 
entrada en un enorme reloj. Algunos to- 
man sus bicicletas y van hacia el taller de 
escenografía que queda a casi dos cuadras 
de la entrada. 


A la galería número dos se entra por una 
pequeña puerta con una lámpara encima 
y la señal de «Cuando vea luz no entre». 
Atravesar la puerta de la galería es entrar 
en otro mundo. Un bullicio de gente, acto- 
res, maquilladores, técnicos. En medio de 
la gran galería de techos altísimos forra- 
dos por una suerte de colchones, está el 


El sello que marcó el rumbo del cine nacional 


decorado, iluminado y brillante. Esta vez 
se filma una escena en un restaurante de 
un barco. Si uno atraviesa la puerta que 
da al mar se encuentra, en la oscuridad, 
con una gran mansión con escaleras que 
llevan a ninguna parte y con una boi- 
serie comprada en el remate de la casa 

de los Ortiz Basualdo. Todo en el barco 
fue realizado y supervisado por Ricardo 
Conord, que está por ahí controlando y 
acomodando alguno de los cortinados y 
las sillas. El olor de la madera y la pintura 
lo invade todo. Un recuerdo que María 
Duval llevará por siempre en su memoria. 
En medio de las voces y algunos martilla- 
zos, la voz del asistente se escucha clara 

y concisa: «¡Silencio!». Lisse Lotte da las 
últimas puntadas al vestido de la protago- 
nista y supervisa apresurada el vestuario 
de las extras. Todo listo. 


Manuel Romero entra al círculo de luz, 
intercambia alguna palabra con Alfredo 
Traverso y con Serafín de la Iglesia. Los 
«dobles» ya estuvieron sentados en sus 
posiciones para que corrigieran las luces y 
el micrófono, así las estrellas no se agotan. 
El director pregunta: «¿La luz de conjunto 
está bien? ¿No hay sombras en la cara? ¿El 
cuadro es artístico de composición?». 


Juan Sánchez se retira sus audífonos, 
redirige el micrófono y responde afirma- 
tivamente. En ese momento entran Nini, 
Tito Lusiardo y Serrano, se sientan en una 
mesa y repasan sus textos. Romero les 

da indicaciones. Los extras están listos y 
atentos en sus lugares. 


Como dijeron en Sucesos Argentinos:* 


«(...) los actores, son hombres y mujeres 
como nosotros. Obreros de una labor 
maravillosa y distinta, también ellos salen 
de sus casas para cumplir una jornada 
intensa, con su agobiante secuela de in- 
terminables esperas y su terrible dosis de 
gran tensión nerviosa.» 


4 Noticiero Sucesos Argentinos (1951). Episodio: 
Cómo se fabrica un sueño. 
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«Niní no parece real, tiene luz propia» 
comentan por lo bajo dos muchachas que 
trabajan de extras. 


Se filma. Romero se sienta al lado de la 
cámara, quizás el único momento donde 
se sienta. No para de moverse por el lugar. 


¡Acción! Se hace la escena y no se repite. 
El director intercambia por lo bajo unas 
palabras con Traverso y confirma: «Está 
bien. Se copia». Comienza otra vez el 
movimiento casi frenético. Todos parecen 
moverse según algún patrón establecido 
entre todos los cables, las cámaras y luces. 
«¡Por suerte esta vez Niní no se tentó 

de risa!» se escucha comentar a la ma- 
quilladora. Todos recuerdan esa escena 
con Sabina en la que no podían parar de 
reírse. ¡Romero se enojó tanto que se fue 
a La cuchara de palo a esperar a que se les 
pase la tentada! 


Llega la hora del almuerzo y todos van 

a La cuchara de Palo. Mirtha Legrand 
aprovecha los cortes de grabación, cruza 
la calle, vestida y maquillada, y va a comer 
al pequeño local de la esquina de enfrente. 
Nadie se sorprende si se cruza en la Av. 
Mitre con alguna dama antigua, algún 
gaucho o un caballero vestido de etique- 
ta. ¡Hasta Tyrone Power cuando visitó 

el estudio pudo deleitarse con un buen 
almuerzo en el restaurante! 


La cuchara de palo tiene un pequeño 
patiecito de entrada, al frente está el co- 
medor de los directores, a la derecha el de 
los empleados y al fondo el de los obreros. 
Atienden María y Paquito, sobrino del 
actor Vicente Forastieri y hermano de 
Alímedes Nelson, la esposa de Francisco 
Mugica. Arriba del restaurante hay una 
pequeña habitación que alguna vez fue 
ocupada por Christensen y por su primo 
Mario Lugones. 


Mientras la mayoría están almorzando o 
durmiendo una siesta, Carlitos Mordasini, 
Josecito Gonzáles y algunos otros compa- 
ñeros aprovechan para jugar un partidito 
de fútbol, un «picadito» frente al portón 
de la galería número uno. Cuando su 
equipo, el Olimpia, juega los campeonatos 
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contra Sono o Pampa, usan las camisetas 
que les regaló Mirtha. 


El rodaje se extiende hasta altas horas de 
la noche. Entre las tomas, los cambios de 
ángulo de la cámara y las esperas, ya se 
hicieron las ocho y media de la noche. 


Todo transcurre con tranquilidad. Unos 
años más adelante la paz se quebrará con 
los encontronazos entre Amelita y Tilda. 
Dos divas de fuerte carácter. 


Una vez terminada la labor diaria, algu- 
nos técnicos se quedan para hacer horas 
extras. Mordasini esta vez va a ayudar 

al laboratorio. Se «lavan» descartes de 
películas y antiguos noticieros para re- 
utilizarlas como negativo con el sistema 
Delta, creado allí mismo. Otros preparan 
la citación para el día siguiente. 


Josecito Martínez Suarez se encarga de ha- 
cer los llamados. Luego de eso se cruzan 

a cenar a La cuchara o a El tano. Vuelven 
al set, encienden las luces y preparan el 
plan de rodaje imaginando y marcando 
las posiciones de cámara. A Josecito lo 
acompañan casi siempre Bernardo Arias, 
Tito Sontag y algunos otros más. 


Mientras tanto en la casona, las estrellas 
que se habían quedado a pernoctar ya 
están descansando, al día siguiente se 
comienza muy temprano. Otras ya están 
en viaje en sus autos particulares. Ya hace 
rato que los extras y las demás figuras em- 
prendieron la caminata por Marconi hasta 
la estación de tren. El viaje de regreso a 
Retiro se hace más corto, algunos van es- 
tudiando la letra de sus próximas escenas. 
Otros van soñando con la esperanza de 
volver a recibir pronto la citación para 
otro día de rodaje. 


Todos, famosos y desconocidos, vuelven 
a sus casas con la felicidad y la emoción 
de haber sido parte de la gran fábrica de 
sueños de Lumiton. 
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Imágenes de las consecuencias del terremoto de San Juan, 
Archivo AGN 


Manifestaciones en apoyo a Juan Domingo Perón el 
17 de octubre de 1945, Archivo AGN 
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La década del 40 


Del esplendor al cambio 


La nueva década se presenta con muchas transformacio- 
nes: una clase obrera en crecimiento, la industria en franco 
desarrollo, la clase media muy protagonista de los cambios 
sociales y un contexto mundial pleno de cambios y aconte- 
cimientos de gran envergadura. El cuatro de junio de 1943 
Campo de Mayo se levanta en armas y el sábado quince 

de enero de 1944 se produce el terrible terremoto de San 
Juan. Después de un inicio importante de la década, con, por 
ejemplo, cincuenta y siete películas provenientes de todos los 
estudios de Argentina producidas solo en 1942, la industria 
cinematográfica sufrirá un gran golpe: la cuota de exportación 
de película virgen que impuso Estados Unidos como conse- 
cuencia de la posición neutral de Argentina en la Segunda 
Guerra Mundial. Esta decisión puso además en evidencia las 
limitaciones en la organización y en el financiamiento de los 
estudios. La intervención y la regulación por parte del Esta- 
do se hicieron sentir desde 1944 (año en que se promulga 

la primera ley de protección al cine nacional), a partir de la 
cual se normaliza la exhibición, se promueven subsidios a la 
producción y se distribuye la escasa película virgen disponi- 
ble. Además, parte de los equipos técnicos de los estudios 
empezaban a ser obsoletos y se complica la posibilidad de 
importar nuevos equipos. En 1945 se pasó a veintitrés es- 
trenos en la Argentina y solo a partir del apoyo del Estado la 
industria podrá recuperarse, pero a partir de la instauración de 
un nuevo modelo productivo. 


La llegada del peronismo al poder cambia el escenario del 
cine nacional, ya que las políticas instrumentadas por el 
nuevo gobierno privilegiaron algunos aspectos de la industria 
que fueron en detrimento de los objetivos iniciales de muchas 
de las empresas cinematográficas, incluida Lumiton, aunque 
por cierto mejoraron y regularon otros aspectos del mercado 
audiovisual local. 
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George Rigaud y empleados, en un descanso de filmación de La trampa (1949). Se observan afiches de 


Perón y Evita pegados en la puerta de la galería. Archivo Lumiton 


El Estado pasó a tener un rol central en la producción de cine 
nacional. Se implementó una política de fomento a través 

de créditos y subsidios que no pudieron evitar la crisis del 
sistema de estudios. 


Este proceso de sustitución de importaciones requirió de 
fuerza de trabajo y así comenzó una migración social masiva 
de áreas rurales a las grandes ciudades (Sel, 2013), entre 
ellas Buenos Aires, que transformó el perfil productivo del 
país de agroexportador proveedor de materias primas a un 
modelo de industrialización que necesitaba, sobre todo, de 
recursos humanos. La migración interna hizo que se formara 
una clase urbana más masificada, que cambió la fisonomía 
del centro y de los barrios. 


En este marco, para la década de 1940, el cine era el es- 
pectáculo dominante y más frecuentado por la población, 
especialmente porteña. Existían alrededor de doscientas 
salas en la ciudad, incluyendo los palacios del centro, don- 
de se estrenaban las películas nuevas, y los circuitos más 
modestos de las salas barriales, que recibían esos títulos 
algunas semanas después. Los boletos de ingreso a las salas 
eran relativamente económicos, por lo cual las familias de 
clase media podían permitirse asistir con mucha frecuencia, 
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Juan Domingo Perón rodeado de autoridades 
nacionales durante un discurso, 1945, Archivo AGN 
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Publicidad ambulante del film El gran dictador (1940), 
Wikimedia Commons (https://commons.wikimedia. 
org/wiki/File:Buenos_Aires_- Publicidad_ambulante 
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Afiche argentino de Pacto de sangre 
(1944), Archivo CinePapelArchivo 
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Afiche de Casablanca (1942), Wikimedia 
Commons https://commons.wikimedia. 
org/wiki/File:CasablancaPoster-Gold.jpg 
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hasta una o dos veces por semana. 


Siguiendo a los investigadores de la Universidad de Buenos 
Aires, Gil Mariño, Hopfenblatt y Sasiain (2020): 


El cine clásico, y especialmente el cine de Hollywood, 
tuvieron así un rol de mediación de la experiencia 
moderna para los espectadores de Buenos Aires, y el 
sistema de géneros y estrellas que permitía organizarlo 
fue central en ello. Un terreno particular en que se 
puede encontrar esta vivencia es en la experiencia 

de las espectadoras. Para la mujer porteña, como 
para gran cantidad de mujeres alrededor del mundo, 

el cine permitió ensanchar su mundo y asomarse a 
novedosos espacios. Al respecto, una crónica de Biyina 
Klappenbach de La Nación señalaba, por ejemplo: 
«(...) el cine es también la moda. Allí está todo lo más 
novedoso en modas femeninas: sombreros, peinados 
audaces, vestidos, “maquillajes”, modales y hasta 
modas masculinas y buenos mozos... ». (p. 8) 


Un aspecto que caracteriza al corpus de películas producidas 
en el periodo es el énfasis que aparece en la movilidad social. 
Andrea Castelluccio (2014), en su tesis doctoral presentada 
en la Universidad de Illinois afirma que «cuando se refiere 

a los personajes femeninos, la movilidad aparece tempra- 
namente en la década del treinta asociada con el acceso al 
trabajo como plataforma para el ascenso social de la mujer». 
(p. 2). Así, las protagonistas son vendedoras de tienda, secre- 
tarias, domésticas, en algunos casos excepcionales, obreras, 
artistas o cancionistas, e incluso prostitutas. De esta forma se 
demuestra la gran movilidad que va adquiriendo la mujer en la 
sociedad argentina. La autora afirma que existe otro rol, qui- 
zás más tradicional, que compite con el anterior y es el caso 
del ascenso social de la mujer mediante la unión romántica 
con un hombre de la clase alta, historias que narran el peligro 
de esta relación y sus principales consecuencias, valoradas 
generalmente desde una moral conservadora. 


Imágenes publicitarias de El Ciudadano Kane (1941), 
Casablanca (1942) y Tener y no tener (1944), Wikimedia 
Commons (https://commons.wikimedia.org/wiki/Main_Page) 
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La década comienza con Casamiento en Buenos Aires, film 
de enero de 1940 dirigido por Manuel Romero. Su impronta 
seguirá presente a lo largo de los años, si bien, a partir de 
esta década, comenzará a convivir con el cine de Francisco 
Mugica, quien amplía su producción en este período, y con el 
de Carlos Hugo Christensen, que aporta a los estudios aires 
de renovación. 


Este film, que integra la tríada de Catita y Goyena, narra las 
andanzas del novio de Catita y su amigo, esposo de la amiga 
de Catita, dos simpáticos mujeriegos. Para atraer al marido, 
la amiga finge estar embarazada e intenta retenerlo, pero su 
mentira dura poco. Decepcionado, el esposo se embarca, 
junto a su amigo, con destino a Estados Unidos. Casi en 

el desenlace de la historia un embarazo verdadero logrará 
retenerlos en Buenos Aires y evitar su viaje. Además, Catita 
logrará por fin casarse con su frívolo, mujeriego, pero adora- 
ble novio! 


En los títulos se remarca a Niní Marshall como CATITA en 

el primer crédito; luego seguirán Enrique Serrano y Sabina 
Olmos. Frases como «Si tendría (sic) un revólver le daría dos 
cachetadas« o «Le daría una cachetada si no me dolería (sic) 
la de la otra noche» de Catita abundan en el guion, que tiene 
un ritmo ágil y divertido. En el final, para mostrar la elipsis, 
aparece un reloj sobreimpreso que lleva a las escenas del 
embarazo y la partida de los protagonistas. 


Es muyy interesante el parlamento final de Sabina Olmos sobre 
la lealtad, el sufrimiento y el valor de la amistad. 


1 Nos referimos a los films Divorcio en Montevideo (1939), Casamiento en Buenos 
Aires (1940) y Luna de miel en Río (1940). 
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Francisco Mugica, Archivo Museo de Cine 
Pablo Ducrós Hicken 
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CASAMIENTO EN BUENOS AIRES on Nini Marshall (CATITA). Enríque Serrano. Sabina Olmos, June Marlowe 
Hilda Sour, Marcelo Ruagero, Alberto Bello Roberto Garcia Ramos, Lucy Galian. ¿ 


ltredo Jordán, Berta Aliana _Limilon 
Producción 


Lobbycard de Casamiento en Buenos Aires, Archivo Lumiton 


Dirección: MANUEL ROMERC 


Roberto García Ramos, Enrique Serrano y June Marlowe en Niní Marshall y Sabina Olmos en Casamiento en 
Casamiento en Buenos Aires, Archivo Lumiton Buenos Aires, Archivo Lumiton 
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Charlo, Sofía Bozán y Florencio Parravicini en Carnaval de antaño, 
Archivo Lumiton 


El siguiente film del sello será Carnaval de antaño, también 
dirigida por Manuel Romero. La anécdota de la película, que 
hace recordar a Los muchachos de antes no usaban gomina, 
se remonta a los carnavales de 1912. Andrés Insaurralde 
(1994) nos ofrece una hermosa sinopsis de la historia: 


Un cantor debutante, Pedro (Charlo) y un empresario 
(Florencio Parravicini) visitan la boite Armenonville, 
donde actúan Dora Reyes «La Maleva» (interpretada 
por Sofía Bozán) y Márgara Campos (a cargo de 
Sabina Olmos). A Márgara la deslumbra el dinero; 
Pedro se enamora, la invita a bailar y la defiende de 
Senillosa (el «malo« Enrique Roldán), «bacán» (término 
muy usado en los films de Romero) que la pretende 
compulsivamente. Sus amigos auguran a Pedro males 
en el futuro: «Esa mujer no te conviene» dicen. Los 
cuatro, inician una brillante temporada artística, pero 
Marga se va con Senillosa. Pedro se entrega a la 
bebida. Una noche, Márgara (ahora Margot) llega al 
Pigall y aquél la humilla desde el escenario. Senillosa 
y Margot están en París cuando estalla la Gran 
Guerra. Los amantes no se entienden y ella regresa. 
Sin reconocerlo por su estado miserable, ofrece una 
limosna a Pedro; él corre bajo la lluvia, empapado y 
enfermo, llega hasta sus amigos quienes lo cuidan; 
gracias a ellos pronto reinicia con éxito su carrera. 
Simultáneamente, Márgara comienza su descenso. 
Llegan los carnavales de 1940. Pedro, Dora y Peña 
visitan el Armenonville?, ahora Les Ambassadeurs. 

El portero le impide la entrada a una vagabunda; Pedro 
la defiende sin saber que es Márgara; se despide y le 


2 El cabaret Armenonville fue uno de los más lujosos de Buenos Aires. Su 
esplendor se dio entre los años 1910 y 1920 y gracias a él saltaron a la fama 
Carlos Gardel y José Razzano. Ubicado en Av. Del Libertador y Tagle, se había 
construido inspirado en el Pabellón de Armenonville, de París, aún existente. 
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dedica Esta noche me emborracho, en tanto, ella es 
atropellada por un auto, pero antes de morir escucha 
de Pedro que siempre la ha querido, que nunca la 
olvidó. (p. 17) 


El elenco se completa con Enrique Roldán, Fernando Cam- 
pos, Walter Ceriani. 


La película comienza con un plano general en un carnaval 

y nos presenta: «Buenos Aires: 1912». Muchos extras, gran 
despliegue, desfile de carrozas. Todo el comienzo se da en 
el Armenonville, un gran ámbito con muchas luces y un gran 
despliegue escénico. Conocemos a un cantante debutante 
llamado Pedro (Charlo) y un empresario que descubre futuras 
estrellas (Don Carlos) que visitan el cabaret. Allí actúan Dora 
Reyes «La Maleva« (Sofía Bozán) y Márgara Campos (Sabina 
Olmos). Pedro se enamora de Márgara y hasta la defiende 
de Senillosa (Enrique Roldán) que la pretende. Sin embargo, 
Márgara abandona a Pedro y se va con Senillosa transfor- 
mándose en Margot. 


La narración avanza a través de las canciones. Hay un primer 
plano sostenido de Charlo cantando, quien se luce. Siguen 
una sobreimpresión con elipsis (de 1926 a 1930) para mostrar 
el éxito de Charlo en paralelo a la decadencia de Márgara, 
quien vende sus joyas y ropa para sobrevivir luego de se- 
pararse de Senillosa. Llega el Carnaval de 1940 y Pedro y 
Margarita se reencuentran en una bojte de Buenos Aires. 
Luego de perdonarla, Pedro canta el famoso tango Esta 
noche me emborracho, con la reconocida frase: «Sola, fané 

y descangallada». Su madre y Don Carlos lo convencen de 

ir a buscarla. Lamentablemente, Margot es atropellada en la 
calle y muere antes que Pedro la rescate. «A golpes se hace 
un artista», sentencia la historia. Así, la propuesta presenta 
un gran drama con el género musical de excusa. Interesante 
propuesta de Romero que se desvía de su habitual estilo. 
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Charlo, Sabina Olmos y Parravicini en Carnaval de antaño, Archivo Lumiton 


Charlo y Sabina Olmos en Carnaval de antaño, Archivo Lumiton 
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“MEDIO MILLON POR UNA MUJER” con merma rea ELIAS ALIFPI ENRIQUE SERRANO Teresa Serrado: 
AP A td 


o 
Diescción FRANCISCO MUGICA 


Elías Alippi, Enrique Serrano y Teresa Serrador en Medio millón por una mujer, 


Archivo Lumiton 


En Medio millón por una mujer se cuenta la historia de un 
hombre que se hace pasar por médico e ingresa a la casa 

de un hombre avaro. En realidad, es un raptor profesional 
que organiza el secuestro de la esposa del avaro y exige 
medio millón de pesos como rescate. La aventura toma un 
rumbo inesperado cuando entre la víctima y el raptor nace 

el amor. Cuando la mujer regresa a su hogar, se hace se- 
cuestrar nuevamente en la propia cara del marido. El elenco 
está encabezado por Elías Alippi, Enrique Serrano, Eva 
Franco, Teresa Serrador, Juan Mangiante, Cirilo Etulain y 
Alfredo Fornaresio entre otros. Dirigida por Francisco Mugica, 
se destacan las escenografías con un gran salón de baile 
perteneciente a la alta clase social y una sesión de espiritis- 
mo a cargo del Dr. Fontova, que incorpora temáticas nuevas 
al cine del sello. Desde el montaje es interesante el uso de 
sobreimpresiones con portadas de diarios sobre la noticia 
del secuestro para narrar las elipsis. Una de las frases que 
ilustran la ideología de la época es: «Prefiero ser una esposa 
aburrida que una amante feliz». El ritmo es casi inexistente, 
prácticamente carece de él, y las actuaciones están forzadas. 
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Lobbycard con Elías Alippi y Eva Franco en 
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Medio millón por una mujer, Archivo Lumiton 
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s , : . EVA FRANCO, ELIAS ALIPPL ENRIQUE 
"Medio Millón por una Mujer” rm RiNO, Teresa Senador Juan 


Mangíiante, José Ruzo, Cirilo Etulaín, Altredo Fornaresio y Carlos Rodríguez . 
Dirección: FRANCISCO MUGICA Producción Lmilon, 


Elías Alippi, Eva Franco y Enrique Serrano en Medio millón por una mujer, 
Archivo Lumiton 


kf 


STE 


> . 


Lobbycard con Elías Alippi y Eva Franco en 
Medio millón por una mujer, Archivo Lumiton 
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Enrique Serrano en El solterón, Archivo Lumiton 


Juan Carlos Thorry y Fanny Navarro en 
Archivo Lumiton El solterón, Archivo Lumiton 


Rodaje en estudio de El solterón, 
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EL _SOLTERON” , » N Alberto Bello Ana A 


Enrique Serrano y Alberto Bello en El solterón, Archivo Lumiton 


El veintinueve de mayo de 1940 se estrena El solterón con un 
elenco encabezado por Enrique Serrano y acompañado de 

Juan Carlos Thorry, Fanny Navarro, Alberto Bello, Ana Arneo- 
do, Juan Mangiante, Hilda Sour, Alberto Climent, Renee Sutil. 


Por los créditos del film podemos agregar a Liana Moabro y 
María Dormal. Cuenta con un guion de Sixto Pondal Ríos y 
Carlos Olivari y se narra la historia de un solterón empeder- 
nido que se enternece al saberse padre de un prestigioso 
médico cuya existencia ignoraba. El «reciente» padre, para 
ponerse en contacto con el hijo y conquistar su cariño, deci- 
de cambiar de vida. Va logrando sus objetivos hasta que por 
un malentendido es rechazado por toda la familia. Un amigo 
aclara su buena intención y el hijo lo reconoce. Éste además 
se casa y convierte a su padre en un orgulloso abuelo. El 
final nos ofrece una reconciliación entre todos, con un to- 
que cómico en la plaza, en la que el abuelo parece tentarse 
nuevamente, pero finalmente elige ser abuelo y cuidar de su 
nuevo nieto. 
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El film aporta la frescura de una Fanny Navarro joven, que 
comenzaba su carrera como actriz. En su libro Fanny Navarro 
o un melodrama argentino, Maranghello e Insaurralde (1997) 
describen: 


Le encantaba filmar en Lumiton, su único problema era 
que quedaba en Munro, en el gran Bs. As. Debía tomar 

un tren y luego un colectivo para llegar a los estudios. 
Generalmente iba acompañada de su madre, Lilia, que, 
reponiéndose de un accidente, tomaba del brazo a su 

hija y partían desde Palermo para la filmación. Fanny se 
lamentaba no tener dinero para comprarse un auto. (p. 44) 


Nuevamente nos sumergimos en el escenario del tango y los 
valses del Armenonville, esta vez de la mano de Francisco 
Mugica. La película tiene una interesante curva dramática en 
la que van surgiendo los diferentes conflictos, con resolucio- 
nes parciales que marcan además los cambios en el papel de 
Serrano como padre. Es pintoresco el uso del back projecting 
en los trayectos en auto. 
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1QS MUCHACHOS SE DIVIEBTEN” sun gus toi. Enron Judo. hac Cm. Aro e. Mc 
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Alicia Barrié y Charlo en Los muchachos se divierten, 
Archivo Lumiton 
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Marcelo Ruggero, Alberto Bello y Sabina Olmos en Los muchachos se divierten, 


Archivo Lumiton 


Elenco completo de Los muchachos se divierten, 
Archivo Alejandro Ojeda 


Manuel Romero nos presenta luego Los muchachos se 
divierten, que nos muestra una escapada a Chascomús de 

un grupo de amigos porteños que se ríen de los ingenuos 
pueblerinos. Es extraña la iconografía integrada por sulkys, 
tractores, amaneceres de campo, callecitas de pueblo y 
rebaños pastando; no parece una película de Romero. Sabina 
Olmos es la maestra que enfrenta a los «pitucos» Roldán, 
Barrié y Blanco. 


Lumiton Década del 40 Del esplendor al cambio 


" "” 
"ISABELITA” Paulina Singerman - Tito Lusiardo - Sofía Bozán 1. Carlos Thorry Enrique 


Cármen del Moral - Roberto Blanco - Mary Dormal 


Roldan 


rección MANUEL ROMERO AYUDAMTE MIO, COTTON y Producción 


Paulina Singerman en Isabelita, Archivo Lumiton 


Con su ferviente ritmo, Manuel Romero estrena el treinta y 
uno de julio de 1940, Isabelita. A partir de un interesante cam- 
bio de roles, la película presenta a Paulina Singerman (Alcira 
García Méndez de Pérez Rodríguez) y Juan Carlos Thorry 

en una historia que narra el choque de clases sociales, tan 
presente en la filmografía del director. Una «pituca» cambia su 
identidad por un tiempo con una amiga de su empleada (So- 
fía Bozán). Su novio descubre su mentira, pero todo termina 
en boda, con los acordes del vals Isabelita en reemplazo de la 
clásica Marcha Nupcial. 


Frases como: «Todos los hombres a excepción de mi padre, 
son basura», o una dicha por su padre: «Dejala que sea feliz 
hasta que se case», o cuando otra señora «bien» le pregunta: 
«¿Es de apellido, de nuestra clase?», contesta: «No, de la 
mejor clase: del pueblo», abundan en el texto. Además, se 
escuchan las letras de las canciones de Manuel Romero. Se 
presenta un mundo a partir de opuestos: aparece el Teatro 
Colón, a donde van los ricos, ya que los pobres van al cine, o 
un campo de golf que contrasta con la pizzería Bachicha. 


En el final, la protagonista cita al film, sin decir su título, María 
Estuardo de John Ford (1936), hecho que demuestra qué cine 
se veía en Argentina. El tímido beso final no se ve por el velo 
de su traje que lo tapa. En el desenlace hay una triple boda 
que cierra con el cartel final: «Fin, es un film Lumiton». 
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Alberto Belic 


Lilo, 


Juan Carlos Thorry, Paulina Singerman, Sofía Bozán 
y Carmen del Moral en Isabelita, Archivo Lumiton 


Paulina Singerman y Juan Carlos Thorry en 
Isabelita, Archivo Lumiton 
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Herminia Mancini y Anita Jordán en El inglés de los gúesos, Archivo Lumiton 
Fotografía dedicada por Carlos Hugo Christensen a Ricardo Younis, Archivo Lumiton 


Llegará en septiembre de 1940 El inglés de los gúesos, la 
primera película dirigida por Carlos Hugo Christensen. Esta 
adaptación del texto de Benito Lynch es un cambio en el 
estilo del sello. Interpretada por Arturo García Buhr, Anita 
Jordán, Aurelia Ferrer, Pedro Maratea, Elisardo Santalla, entre 
los principales. Fue filmada en la estancia que César Guerrico 
tenía en Chascomús. 


En los títulos van pasando las hojas de un libro sobre las que 
se realiza un zoom ín. Se presenta un ambiente gauchesco, 
el campo acompañado de música folklórica. Hay cargadas 

a un hombre recién llegado con bromas, arañas y víboras; 
todo sin diálogo, con primeros planos sobreimpresos, en los 
que se burlan, riéndose del personaje de Arturo G. Buhr, que 
sufre. De las oposiciones típicas de Romero se pasa a las 


Anita Jordán y Arturo García Buhr en El inglés de los giesos, 


Archivo Lumiton nuevas de Christensen: europeos vs. criollos. Bajo el género 

del drama, con el suicidio de la protagonista muy bien narra- 
"EL INGLES DE LOS GUESOS" Aro Gia Bat - Anita Jordan - Pedro Marota - Escudo Samtalla - Raimundo Pate do audiovisualmente, se presenta una adaptación un tanto 
0. » . AA O a forzada, pero valiosa por la época que inaugura. Algo lenta, 

Equipo técnico en rodaje en exteriores de El inglés de los gúesos, Archivo Lumiton ingenua por momentos y sin desarrollar tan bien los hilos de 


la comedia. Christensen llegó a Lumiton durante el rodaje de 
Así es la vida. En el libro Más allá del olvido (2013) Russo e 
Insaurralde le preguntan sobre su llegada a los estudios: 
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EL INGLES DE LOS GUESOS" 


Arturo García Buhr, Alfredo Traverso y Pedro Marzialetti en rodaje de 


El inglés de los gúesos, Archivo Lumiton 
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¿Y a Lumiton llegó en qué momento? ¿Durante la 
filmación de Así es la vida? 


Sí, una cosa curiosa. Cuando llegué «Pepito» Guerrico 
cometió una pequeña imprudencia porque me colocó 

un libro en la mano, entró al estudio y le dijo a Francisco 
«Nene» Mugica: «Este chico va a estar aquí de ayudante«. 
Y parece que al «Nene» no le cayó bien. Y, realmente, tuvo 
toda la razón del mundo. Yo sé que no le fue simpática 
esa presentación. Ingresé mal. Y tenía razón porque 

no era el momento más oportuno para presentar a un 
desconocido. Manuel Romero me bautizó como «El 
paracaidista». 


Sí, él me colocó ese sobrenombre. Después fue 
extraordinario conmigo, porque a pesar de esas bromas 
que hacía, que se comentaba, él fue el primero que estuvo 
en el cine Monumental cuando se estrenó El inglés de los 
gúesos. Mugica no fue. Pero Romero fue de los primeros 
en llegar. Por eso es que yo guardo un recuerdo muy 
cariñoso de Manuel Romero que, por otra parte, Lumiton 
le debía la mitad de lo que era. Pero me colocó ese apodo 
que tuve durante mucho tiempo. (p 109) 


Arturo García Buhr y equipo técnico en el rodaje de El ingles de los guesos, Archivo Lumiton 


¿Cómo era en ese momento el Estudio Lumiton? 
(1940) 


Lumiton era un estudio muy curioso. Fíjese que 

con el correr de los años, me di cuenta de que yo 
había empezado en un estudio muy especial. A mí 
me parece que no existió nada en el mundo con 
estas características. Lumiton era una SA (Sociedad 
Anónima) formada por médicos (...) y sucedían 
cosas muy graciosas porque era una gran familia 
Lumiton. Los obreros y artistas eran contratados 
exclusivamente. (...) Era un estudio muy especial. 
Tenía muchas diferencias a causa de Sono Film, que 
era un estudio menos formal, un estudio en donde 
las personas se trataban, me parece a mí, con menos 
formalidad. Lumiton era... yo me crié en un ambiente 
un poco rígido, había una disciplina bastante grande, 
medio militar. Sí, una cosa extraña. 


Como si fuera una escuela, con límites horarios. 


Exactamente. Todo. Religioso. Hasta hoy. Yo no 
comienzo un minuto después por causa de Lumiton. 
Era una rigidez tremenda. La cosa moral, así. (...). 
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Yo recuerdo que en los otros estudios no era así. Había 
una cosa más familiar también. Allá era una cosa difícil 
de explicar. Las fiestas que hacía Lumiton, por ejemplo. 
Todos los fines de año hacían una fiesta en unos 
estudios más grandes. Fiestas que se podían hacer en 
esa época. Eran fiestas también así muy formales. Una 
cosa extraña. (p. 111) 


¿Y un día de trabajo en el estudio? 


Ah, se rendía al máximo. Imagínese, con esa mentalidad. 
Se trabajaba tal vez más, es decir, el rendimiento era... 
Mire, era tanto así, que un día, en mi segunda película, 
no recuerdo bien por qué nadie podía entrar al estudio. 
Entonces entró alguien en el momento en que se estaba 
filmando. Yo me puse un poco nervioso, grité, lo eché, 
se fue inmediatamente. Todo así de una forma no muy 
educada. El que entraba era Guerrico, el dueño. No dijo 
nada. Se fue inmediatamente y salió, como si hubiese 
sido un desconocido. Así era Lumiton, un estudio muy 
extraño. (p. 112) 
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“LUNA DE MIEL EN RIO” «carrra" . TITO LUSIARDO - ENRIQUE SERRANO - ALICIA BARRIE - J. CABLOS THO; 
ENRIQUE ROLDAN - CARMEN DEL MORAL - ZAIRA CAVALCANTI. 
Producción «mil 


Dirección MAMUEL ROMERO 


Niní Marshall, Enrique Serrano y Tito Lusiardo en Luna de miel en Río, 
Archivo Lumiton 


Manuel Romero culmina la trilogía de Catita y Goyena con 
Luna de miel en Río, la quinta película que presenta en 1940. 


Catita parte de viaje con su flamante esposo a pasar su luna 
de miel en Río y, ya en el viaje, caen en manos de un jugador 
que explota su inocencia. Llegan al punto de perder todo su 
dinero, pero el final feliz llegará de la mano de amigos y la 
justa redención. Vuelven todos a Buenos Aires, trayendo a los 
culpables redimidos. Es un film ágil, con muy buenos valores 
y brillantes pasos de comedia, como la cena en el restaurant 
del barco junto a la pareja de Juan Carlos Thorry y Carmen 
del Moral o la conversación de Catita y su esposo al borde 
del barco mirando «la mar». 


Llega 1941 y Hollywood nos ofrece El ciudadano de Orson 
Welles, que inaugura el cine de autor, El halcón maltés dirigida 
por John Huston, un clásico del cine negro norteamericano y 
¡Qué verde era mi valle! de John Ford. Hitchcock entrega La 
sospecha con Cary Grant y Joan Fontaine. Las vanguardias 
se han agotado y los cines europeos comienzan a renacer. 

El siete de diciembre los japoneses atacan Pearl Harbor y 
Roosevelt asume por tercera vez su cargo de presidente de 
los EE.UU. Argentina gana la Copa América y mueren James 
Joyce y Virginia Wolf; Jorge Luis Borges publica El jardín de 
los senderos que se bifurcan. 


p- 
Niní Marshall y Tito Lusiardo en Luna de miel en Río, 
Archivo Lumiton 
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Nury Moateó, Hugo Pimense 
arlos Rodriguez. Adoldo Mere: 


Escena de El mejor papá del mundo, Archivo Lumiton 


Ángel Magaña, Elías Alippi y otros en El mejor papá del mundo, Archivo Lumiton 


En el cine argentino, el año comienza con El mejor papá del 
mundo dirigida por Francisco Mugica. Con guion de Pondal 
Ríos y Olivari, la historia comienza con la despedida del 
colegio secundario y el engaño a un padre por parte de su 
hijo. Aquí se hace explícita otra oposición: la de patriotas vs. 
vendepatrias. El padre se dedica a negocios turbios con una 
empresa extranjera y se lo oculta a su hijo, un entusiasta e 
idealista estudiante de abogacía. 


Hacia el final, aparece una sobreimpresión con la recapitu- 
lación de la historia y los dos rostros superpuestos, padre 
e hijo; la voz en off del padre enuncia un discurso sobre la 
honradez. En paralelo se hace un plano bajo de los pies de 
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Magaña antes de que lo atropellen. Sigue un cuadro con el 
abuelo y un portarretrato con la foto del hijo dedicada «al me- 
jor papá del mundo, con cariño y orgullo», mostrado a partir 
de un primer plano del padre que reconsidera lo que hizo. El 
padre entra a la habitación del hospital y dice: «He hecho lo 
peor que puede hacer un hombre: destruir la ilusión de un 
hijo». Ambos se reconcilian y sus dos manos se funden. 
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en 
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“AGUILA BLANCA” con FRANCISCO PETRONE - PABLO PALITOS - FELIPE ROMITO -EDUARD-. .U IÑO - Herminia Mancir: 
qq Eduardo Primo - Miguel Coiro - Amanda Viana - y los niños TITO Aix NSO y «¿ARIANA MARTI 


Dirección: CAMLOS MUGAO CHMISTENSEM 


Francisco Petrone en Águila blanca, Archivo Lumiton 


Rodaje en exteriores de la maqueta del barco de Aguila blanca, Archivo Lumiton 


El segundo film de Christensen será Águila blanca, que aporta 
exteriores en Colonia (Uruguay) y Tigre. 


En los créditos iniciales aparecen los niños: Tito Alonso y Ma- 
rianita Martí. La música, de George Andreani, evoca la típica 
película norteamericana de aventuras. Se sobreimprimen imá- 
genes de veleros en un mar embravecido. Vemos un velero 
que navega. Aparece sobre la cubierta un niño disfrazado de 
indio que es cruel y violentamente criticado por su padre, el 
capitán del barco. El padre lo ha llevado hasta allí para que 
pruebe su hombría. «Voy a despertar al hombre» sentencia y 
le pega. Varias canciones y un relato poético en off continúan 
el relato. Como prueba final, Miguelito debe subir a lo alto de 
un mástil y lo logra, en un contexto de fuerte tormenta y vien- 
to, con música in crescendo. Sigue la tensión luego de que el 
mástil se cae y Miguelito desaparece. El rodaje se hace en el 
barco, en una tormenta de apariencia muy real. Finalmente, 
su padre lo rescata al grito emocionado de: «Vive!«. Vuelve la 


no da de AMA o A o y ma 
música del principio y el capitán remata: «¡Es un Sandoval! DAA A 
Ahora la esperanza está más que nunca» en un final con mar Francisco Petrone y Marianita Martí en Aguila blanca, Francisco Petrone, Tito Alonso y Eduardo Cuitiño en Aguila blanca, Archivo Lumiton 
calmo y un velero a lo lejos en plano general. Archivo Lumiton 
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“TIN BEBE DE PARIS" . A MGLAMAN - ENIOQUE SERRAM Eszesto Roqués a. 


Dire " MANUEL ROMEAC 


Enrique Serrano, Paulina Singerman y María Esther Podestá en Un bebé de París, Archivo Lumiton 


"UN BEBE DE PARIS” a PAULIMA SINGERMAN ENRIQUE SERRANO - Ernesto Eoquén - Segundo Pomo 


Podestá 


> 
Dirección MAMUEL ROMERO o one 
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Nini Marshall y el cuerpo de baile de Mercedes Quintana — Yo quiero ser bataciana (Manuel Romero, 1941) 


Niní Marshall y cuerpo de baile de Mercedes Quintana en Yo quiero ser bataclana, 
Museo del Cine Pablo Ducrós Hicken 


Luego de esta película, Manuel Romero estrena Yo quiero ser 
bataclana. La doctora en Ciencias Sociales por la Universidad 
de Buenos Aires, Mercedes Moglia (2013) nos sugiere que: 


Paulina Singerman, Enrique Serrano y elenco en Un bebé de París, Archivo Lumiton 


Un bebé de París es el nuevo film bajo la dirección de Manuel 
Romero. En los créditos se presentan a Paulina Singerman y 
Enrique Serrano. 


De nuevo Serrano es el tío solterón, esta vez de Atilio, un 
joven que hace cinco años que está casado con Raquel, 
personaje interpretado por Paulina Singerman. El conflicto de 
la historia radica en que la pareja no puede tener hijos. Para 
suplir esa falta, y para retener a su marido, Raquel consigue 
un bebé recién nacido, gracias a la ayuda del tío. Ella está 
muy bien en su rol: ágil, fresca, natural, hasta canta. Se da 
un interesante duelo final entre las dos mujeres: la verdadera 
madre del bebé, que lo reclama y desenmascara a Raquel, y 
Raquel que ya no puede ocultar su mentira. Hacia el final, el 
verdadero embarazo llega a la vida de Raquel y Atilio. 
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Las tramas de los films están fuertemente determinadas 
por las reglas del género con condimentos románticos, 
pases cómicos y final feliz. No hay contenido 
argumental que resulte novedoso y tampoco se 
observan cambios en el lenguaje cinematográfico, 
como ya se ha dicho en otras oportunidades, este cine 
es prácticamente radial (Quinziano, 1992) de modo que 
la historia avanza sustentada en el parlamento de los 
personajes. (p 279). 


En Yo quiero ser bataclana viaja toda una compañía 
de teatro de revista con la orquesta típica de Juan 

D' Arienzo, cuyo representante no tiene dinero para 
montar el espectáculo. En el mismo viaje aparecerá el 
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capitalista que pondrá el dinero necesario, a partir de lo 
cual se desata la competencia entre la ambiciosa Julia 
y la abnegada Helena, amiga y protegida de Catita, 
que será la que, finalmente, triunfe como vedette del 
espectáculo. La escenografía representa el interior de 
un vagón de tren y la cámara alterna entre dos grupos 
de pasajeros. Uno, donde conversan el representante, 
el autor de la revista y la mencionada Julia, que discute 
ofuscada: «¡Hacer viajar en segunda a una artista de 

mi categoría! Usted quiere ser empresario sin dinero», 
a lo que el empresario responde: «Y usted quiere ser 
vedette sin voz, ni gracia». Por otro lado, un grupo de 
bailarinas, entre las que está Catita, conversan sobre lo 
engreída que es Julia, sobre el futuro del espectáculo 

y sobre qué es lo que más les conviene para resolver 
su futuro. En ese intercambio, se presentan distintas 
opiniones sobre el matrimonio. (p. 282) 
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Dirección: MANUEL ROMERO Y mu Cuerpo de Baile 


THORRY - SABINA OLMOS + E 
BLANCO - MERCEDES H. Q! 


Y «41 Orquesta Tipica 


Alicia Barrié, Juan Carlos Thorry y cuerpo de baile de Mercedes Quintana en 


Yo quiero ser bataclana, Archivo Lumiton 


El casamiento aparece como un motivo recurrente, afirma 
Moglia. Siempre se trata de muchachas casamenteras que se 
debaten entre el futuro hogareño y las opciones que les brin- 
da el mundo del trabajo. Esta era una evidente contradicción 
también en la vida cotidiana de las mujeres que se acercaban 
al cine. En general, las protagonistas de las películas eran 
muy jóvenes y se encontraban en transición hacia la vida en 
pareja, cuya alusión no era exclusivamente romántica, con 
frecuencia en los diálogos aparece el «buen matrimonio» 
como garantía de un bienestar futuro y una alternativa frente 
al trabajo extra-doméstico. 


En los créditos se enuncia: «Lumiton presenta a Catita en...» 


Yo quiero ser bataclana narra la vida de mujeres que cantan 
y bailan en un cabaret o teatro de revista de baja categoría 

y aspiran a ser vedettes y solistas. Suelen viajar desde el 
interior a la Capital con toda la compañía. Se presenta el 
mundo del espectáculo, con diversos escenarios, esplendor, 
y la competencia entre las chicas. Catita baila el fragmento 
clásico del baile del cisne en una de las obras. Se presenta 
un conflicto entre dos de ellas, Elena (Sabina Olmos) y Julia 
(Alicia Barrié), por Carlos (Juan Carlos Thorry) que ama a la 
primera, pero debe actuar con la segunda para retener su rol 
protagónico. La película termina con un gran número final en 
el que Catita celebra feliz haber unido al fin a los personajes 
de Elena y Carlos, que se aman de verdad. 
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Sabina Olmos y Juan Carlos Thorry en 
Yo quiero ser bataclana, Archivo Lumiton 


YO QUIERO SER BATACLANMA” =carirar . 6x0 pan - J0a% Cc meca 
o Pas - DSGIDO MAI 
cra. sorna a e o A DAS y en Sn 


Niní Marshall, Roberto Blanco, Juan D'Arienzo y su orquesta 
en Yo quiero ser bataclana, Archivo Lumiton 
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, . “ “CATITA" - ALICIA BARBIE - JUANC. THORRY SABINA 
Yo Quiero ser Bataclana OLMOS ENRIQUE ROLDAN SEGUNDO POMAR 


KOBEKTO BLANCO - MERCEDES H. QUINTANA y su cuerpo de 


baile - JUAN D'ARIENZO y su orquesta tipica _Lirmil 
Dirección: MAMUEL ROMERO P ucción UNMULOTN 


Niní Marshall en Yo quiero ser bataclana, Archivo Lumiton 
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Cinematográficas de la Argentina en 1941. 


Un párrafo aparte merecen ambos guionistas. Así lo describe 
el sociólogo por la Universidad de Buenos Aires, Luis García 
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Mirtha Legrand y Juan Carlos Thorry en Los martes, orquídeas, Archivo Lumiton 


Llegará el nuevo film de Francisco Mugica, que funcionó en Pero el principal amigo, socio y «compinche» de 

esta década como lo hizo Así es la vida en la anterior. Los toda la vida de Pondal Ríos fue Carlos Olivari (1907- 
martes, orquídeas traerá varias innovaciones al sello. La pre- 1966). Porteño, bohemio y ateo como solía definirse 
sentación de la joven Mirtha Legrand en el papel de Elena y la a sí mismo, Olivari fue guionista cinematográfico, 
llegada del subgénero de comedias románticas, con un estilo dramaturgo y también compositor de boleros y música 
más sofisticado y burgués, de la mano de un guion de Sixto para películas y productor teatral. Como guionista 
Pondal Ríos y Carlos Olivari (que lo habían pensado para participó en 38 películas nacionales y varias en México 
Delia Garcés), premiado por la Academia de Artes y Ciencias donde trabajó, a partir de 1946, con Pondal a pedido 


de Luis Sandrini (La vida íntima de Marco Antonio y 
Cleopatra, Cinco rostros de Mujer, Educando a papá, 
El embajador, Bajo el cielo de México, Una joven de 
16 años). Separado de su primera esposa estableció 


CANIS epi; una relación con la periodista Blackie y debutó como 
Sixto Pondal Ríos (1907-1968) formó parte de un campo compositor en 1949 (Fascinación). En 1952 compartió la 
intelectual en el que el oficio de escritor atravesaba en nominación como mejor guionista con Pondal Ríos por 
forma simultánea la poesía y el periodismo, así como la la película Pasó en mi barrio (Mario Soffici, 1952). (p. 19) 


escritura de letras de tango, guiones cinematográficos 
y textos para obras de teatro. En el caso específico de 
Pondal se inició en el periodismo en los diarios Crítica 
y Noticias Gráficas y simultáneamente y teniendo solo 
diecinueve años comenzó a publicar poemas en la ya 
prestigiosa revista Martín Fierro. En Crítica escribía una 
columna sobre «humor porteño» y en Noticias Gráficas 
—junto a su amigo Raúl González Tuñon— escribía 
notas costumbristas. Al mismo tiempo se dedicaba 

a la poesía, presentándose a concursos literarios y 
ofreciendo sus textos a Martín Fierro. En ese período 
viajó a Europa con Tuñon con lo que cumplía el sueño 3 Sugerimos sobre el tema: Kelly Hopfenblatt, A. (2012). Reelaboraciones 


de todo argentino intelectual y bohemio de esa época panamericanas de films argentinos: el caso de las remakes de Los martes, 
ñ orquídeas (1941). 


La película es considerada un clásico de la época dorada 

del cine argentino (entre 1940 y 1960) y tuvo dos remakes: el 
musical hollywoodense Bailando nace el amor (original: You 
Were Never Lovelier, 1942), protagonizada por Fred Astaire y 
Rita Hayworth, y el drama romántico mexicano Una joven de 
16 años (1963). Esto marca el valor que el cine argentino tenía 
en el mercado internacional.* 
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, Carlos Th Nury Monisé, Felisa Ma 

A cnn OS MARTES. ORBQUIDEAS.. *” Ane Ameodo Mirto Legrand. Silvana Roth 
uily oreno. juan angiante. 

Dirección: FRANCISCO MUGICA Producción - 


W 


Zully Moreno, Mirtha Legrand, Nury Montsé y Silvana Roth en Los martes, orquídeas, Archivo Lumiton 


Hopfenblatt (2016) afirma: 


Los martes, orquídeas significó un quiebre en el cine 

argentino, ya que introdujo una cosmovisión nueva. 

Las películas de la década anterior solían centrarse 

en el mundo popular, y presentaban una mirada 

de sospecha o pesimismo sobre los procesos de 

modernización. Con esta realización el cine argentino 

encontró en la comedia sofisticada el camino para 

; presentar una visión optimista de esta realidad. A lo 

+ seno» = "1/05 MARTES, ORQUIDEAS..* “TEPEITET largo de la década del cuarenta este género ocupó un 

NA le lugar destacado en la producción fílmica, promoviendo 
imaginarios modernos y festivos del mundo de las 

clases medias y altas. (p. 2) 


Elenco de Los martes, orquídeas, entre ellos Felisa Mary, Enrique 
Serrano y Silvana Roth, Archivo Lumiton 
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"EN 
LOS MARTES A 
ESC._A 
EFEC Dj A 


OMA A 


Mirtha Legrand y Juan Carlos Thorry en el primer día de rodaje de Los martes, orquídeas, 


El orden del elenco en el primer crédito es: Juan Carlos 
Thorry, Nury Montsé, Felisa Mary, Mirtha Legrand, Silvana 
Roth y Zully Moreno. La fotografía estuvo a cargo de Alfredo 
Traverso, técnico que solo trabajó para Lumiton. 


El film tuvo además una gran repercusión en España 

y resto de Latinoamérica? y narra la historia de una 
joven ingenua llamada Elenita Acuña (protagonizada 
por Mirtha Legrand), la menor de las cuatro hijas de un 
empresario industrial. Siendo ella tímida, introvertida 

y poco propensa a la interacción con el sexo opuesto 
el padre decide inventarle un pretendiente secreto que 
le envía semanalmente flores. Cuando el mantenerlo 
oculto comienza a atentar contra el éxito del plan, 
surge la necesidad de la existencia física de este 
admirador. Para ello el padre contrata a un joven 
pobre, pero honrado que le reclama insistentemente 
una posibilidad laboral para que pose como el 
encumbrado pretendiente de su hija. La comedia de 
engaños continúa al mismo tiempo que el amor crece 
entre Elenita y su falso pretendiente. Eventualmente, 
la comedia de errores culmina en el necesario 
develamiento de la verdad y el triunfo del amor por 
sobre toda diferencia social y económica. (Hopfenblatt, 
2012, p.2). 


4 Ver: Puertas, E. D. (2014). Identidad de género y cronotopo: el idilio familiar 
en el cine de Francisco Mugica y su recepción en la España de los años 
cuarenta. Anales de la literatura española contemporánea (Vol. 39, No. 2, pp. 
397-416). Society of Spanish 8 Spanish-American Studies. https://www.jstor. 
org/stable/24431828?seq=1 
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Contratar a una actriz nueva y desconocida fue toda una 
innovación y apuesta por parte de Lumiton. Nacía así una 
nueva estrella. 


Ricardo Conord recuerda (Calistro, 1978): 


Buscábamos un tema y los llamábamos, por dar 

un ejemplo, a Pondal Ríos y Olivari y les decíamos: 
«Queremos que nos hagan una película para Delia 
Garcés». Así se hizo Los martes, orquídeas, que 
obtuvo un premio y la vendimos a Estados Unidos. 
Esa película se escribió para Delia Garcés, no para 
Mirtha Legrand. Delia Garcés ennovió en ese momento 
y Alberto de Zavalía, que ya quería todo para él, se 
quedó con la actriz y con la mujer; como nosotros no 
nos amilanábamos con nada, dijimos: «Si Delia Garcés 
no puede, la inventamos». Justamente, había dos 
chicas que habían salido premiadas en un concurso 
de carnaval de la Av. de Mayo: Mirtha y Silvia Legrand. 
Vinieron las chicas, las vimos: con sus zapatitos bajos, 
insignificantes casi, pero lindas de cara; tenían catorce 
años. Elegimos la que tenía cara más brillante, Mirtha. 
Iba a tener que dar una chica de dieciséis, diecisiete 
años y, como nunca había usado tacos altos, tuvimos 
que enseñarle a caminar. La teníamos caminando por 
los estudios. Al final hizo esa película, con tanto éxito 
que la premió el gobierno. El argumento lo compraron 
después los americanos y lo hicieron muy mal, como 
hacen los americanos todas las cosas. (p. 195) 


Lumiton 


Década del 40 Del esplendor al cambio 


Actores y técnicos en rodaje de Los martes, orquídeas, Archivo Lumiton 


127 


Lumiton 


El sello que marcó el rumbo del cine nacional 


Retrato de Mirtha Legrand en La pequeña señora de Pérez, Archivo Lumiton 
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Lumiton Década del 30 
Década del 40 


Década del 50 


¿Qué recuerdo tiene de su primer día de 
filmación en los Estudios Lumiton? 


Los recuerdos del primer día de filmación 
no fueron muy gratos. Me tocó una escena, 
cuando entro a la oficina de quien hacía 

de mi padre (Enrique Serrano) gritando 
«¡Papá, papá!», porque acababa de ver a 
Efraín llevandose las orquídeas. Me salió 
una voz espantosa y me costaba correr con 
tacos altos. Después de un tiempo pienso 
que estuvieron los de Lumiton y el director 
Mugica a punto de reemplazarme. Luego 
fui mejorando pero cuando veo el film lo 
recuerdo con ternura y emoción, tenía 
catorce años. Por eso adoraba esos estudios 
de Munro. Tomábamos la Av. del trabajo 

y cuando íbamos llegando con mamá y 
mis hermanos, Goldy y José, mi corazón 
latía fuertemente de alegría. Sentía amor, 
felicidad y alegría. 


¿Cómo definiría en tres o cuatro palabras 
qué significaron los Estudios Lumiton en 
su vida? 


¡¡Lumiton no se parecía a ningún otro 
estudio de cine!! Sus propietarios, el doctor 
Guerrico y los otros socios, eran gente 
bien, pertenecientes a la alta burguesía ar- 
gentina. Al grupo de Lumiton los llamaban 
los Locos de la Azotea, eran todos ricos y 
creativos. ¡Fueron los que difundieron por 
primera vez la radio en nuestro país! Y se 
reunieron en la terraza del teatro Coliseo 
para difundir la ópera Parsifal. Se hicieron 
famosos por eso y se los homenajea en una 
fecha determinada y todos ignoran que 
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Mirtha Legrand 


eran los dueños de la productora llamada 
Lumiton, mi amada.La productora era 
llevada adelante por el doctor César Jose 
Guerrico, el doctor Romero Carranza, el 
Dr. Susini y el arquitecto Ricardo Conord. 
El arquitecto Conord hacia la decoración 
de casi todas las películas. 


¿Podría definir qué rasgo o particulari- 
dad define a Lumiton en comparación 
con otros estudios en los que usted filmó, 
tales como Sono Film, Cinematográfica 
Cinco o Emelco? 


¡Lumiton era como una gran familia!! 
Todos nos conocíamos y nos respetába- 
mos. El sello de presentación de Lumiton 
era con un bailarín golpeando un enorme 
gong, era el primer bailarín del Colón. Era 
precioso, todas las productoras del mundo 
tenían su sello. Aparecía vestido solo con 
un maillot, tenía un físico espectacular. 
Hace unos años asistí a Lumiton, pues 
había una Comisión de amigos de Munro 
que hicieron una exposición de fotos y me 
emocioné muchísimo. Ahí estaba mi niñez 
y parte de mi juventud. Nunca más volví... 
¡Qué lástima que mi hermano murió, era 
un adorador de Lumiton y siguió viendo a 
sus compañeros hasta el día de su partida! 


¿Qué recuerda del chalet y de La cuchara 
de palo? ¿alguna anécdota? 


El chalet estaba dentro del predio de los 
estudios, que creo tenía dos sets enormes 
cuando empecé. El chalet estaba manejado 
por una señora que, si mal no recuerdo, se 
llamaba Doña Antonia. Algunos directores 


Del esplendor al cambio 
Mirtha Legrand 


por Gabriela Fabbro 
Entrevista personal realizada el 
31 de agosto de 2022 


se quedaban a dormir si filmaban tempra- 
no, y actrices como Mecha Ortiz, cuando 
hizo Safo. Yo nunca lo hice. Nosotros 
vivíamos en Palermo, en Malabia 2591 y 
yo tenía mi auto Citróen, que manejaba. 
Tenía un permiso especial pues era menor 
de edad. La Cuchara de Palo era el res- 
taurante donde almorzábamos, había que 
cruzar la calle y era una casita con un buen 
comedor, era toda una institución, muy 
simpático. Allí íbamos directores, actores, 
técnicos, y cada uno corría con sus gastos. 


¿Qué recuerda de sus compañeros actores? 


Con respecto a los actores con quienes 
trabajé, Thorry, Magaña, Escalada eran 
todos amorosos y nos conocíamos las 
familias. Thorry fue con el que más trabajé, 
era muuucho mayor que yo y excelente 
comediante, basta con verlo en La peque- 
ña señora de Pérez y La señora de Pérez se 
divorcia, dos enormes éxitos. Tito Escalada 
era un encanto, lo único, fumaba sin parar. 
Era un placer trabajar con ellos, después 
cuando me caso con Daniel Tinayre ya 
paso a Argentina Sono Film que era de los 
Mentasti y rivales acérrimos de la Lumiton. 
Se detestaban. 


Para cerrar, ¿cómo definiría a Lumiton? 


Lumiton significó todo en mi vida. Me 
sorprende gratamente que se esté haciendo 
este libro, ya muy pocos recuerdan a Lu- 
miton, estoy muy sorprendida, gratamente 
sorprendida... Yo fui creciendo entre la 
Sono y Lumiton, pero esta última fue mi 
gran amor. 
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Alicia Barrié y George Rigaud en Embrujo, Archivo Lumiton 
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Escena de Embrujo, Archivo Lumiton 
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Enrique Susini preparando una 
escena de rodaje de Embrujo, 
Archivo Lumiton 


Será Embrujo el siguiente film de Lumiton dirigido por Enri- 
que Telémaco Susini, a partir de un guion suyo y de Pedro 
Miguel Obligado. 


Pedro | proclama la independencia del Brasil, erigiéndose en 
su Emperador. Sus amores con Domitila de Castro lo apartan 
del camino del deber y del lugar que ocupa junto a su esposa, 
haciéndole cometer serios desatinos. Reacciona violentamente 
cuando su mujer lo abandona, por lo cual parte a la guerra 

del Plata, sin despedirse de su amante. Al fallecer su esposa, 
decide casarse con Domitila, pero ésta lo impide por el bien de 
su patria, la que espera y necesita otra cosa de él. 


Manrupe y Portela en su Diccionario de films argentinos 
(1995), nos comentan que es una sorprendente aproxima- 
ción a un episodio de la historia y la leyenda de Brasil. Una 
superproducción pionera en la utilización de un tema histó- 
rico extranjero. Fastuosa y ajena, fue exhibida en Brasil con 
doblaje en portugués. 


Por su parte, La Nación expresó en su crítica del momento 
que el film se destacó por su tratamiento visual. Una gran 
producción basada en riqueza plástica y colorida, a partir de 
una historia de amor de célebres personajes de la historia 
política brasileña. 


“EMBRUJO” 


Década del 40 


Alicia Barrié y George Rigaud en Embrujo, 
Archivo Lumiton 


Escena de Embrujo, Archivo Lumiton 
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El elenco estaba integrado, entre otros, por Alicia Barrié, Amery 
Darbón, George Rigaud, Pepita Serrador, Ernesto Vilches, 
Santiago Gómez Cou y Bola de Nieve. 


Según anécdotas del rodaje, el actor Jorge Rigaud hacía de 
Pedro | y los días de filmación eran intensos. Se filmaba de 
día y de noche. Ya hacia finales del trabajo, en una toma en 
que el protagonista exclamaba «Libertad o muerte» su caballo 
se cayó y aplastó al actor, quien tuvo que ser internado por 
una fractura en la pierna. Por ello, la filmación estuvo parada 
cinco o seis días. Eran las once de la mañana cuando esto 
sucedió, habían estado trabajando toda la noche y todo el día 
anterior sin descanso. 


dd Add. 
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Manuel Romero estrena seguidamente El tesoro de la Isla Ma- 
ciel, presentada en su afiche como «un verdadero torbellino 
de comicidad». La nueva historia de Romero, sobre el guion 
de una obra propia, narra la vida del capitán Santini, quien 

se encuentra aburrido y triste, ya que está jubilado «luego de 
cuarenta años de mar». Se vuelve hosco, y para distraerlo, 
sus hijos y amigos le hacen creer que existe un tesoro escon- 
dido en su terreno de la isla Maciel, que él se obstinará en 
encontrar. Su búsqueda lo distrae, pero al mismo tiempo está 
a punto de arruinarlo todo cuando forma una sociedad con 
un norteamericano que quiere sacar ventaja de la situación. 
Inesperadamente, en las tierras cavadas aparece efectiva- 
mente petróleo, «el agua negra con olor» le dicen. Con lo 

que obtiene por la venta del terreno se comprará un barco 

y volverá a navegar, ahora por su cuenta, libre y junto a su 
eterno amigo Tuñín. 


Se utiliza mucho back projecting para las escenas de nave- 
gación por el río. Aparece nuevamente el rol de padre como 
eje del relato y un final con la palabra «FIN» girando alocada- 
mente, como metáfora del petróleo que ha ingerido «el loco 
del barrio», personaje recurrente en el film. El elenco estaba 
integrado por Luis Arata, Severo Fernández, Silvana Roth, 
Juan Mangiante, Fernando Campos, María Armand, Gerardo 
Rodríguez y María Esther Bordenave. 


EL TESORO DE LA ISLA MACIEI 


MANUEL AOMREEO 


Severo Fernández en El tesoro de la isla Maciel, Archivo Lumiton 
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Silvana Roth en El tesoro de la isla Maciel, Archivo Lumiton 
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PERSONA HONRADA, SE NECESITA * e room MARCELO RUGGEFC 


MORGANT ROSA CATA FCOCNA NORFELL ALBEF 


MARATEA - CARI 


TERRONES5 - PEDRO BIBE -SALV 


Dirarrián: PRANCISCOO MIICICA 


ADOR SINA! - JOSE RUZZO 


Francisco Petrone, Pedro Maratea y otros en Persona honrada se necesita, Archivo Lumiton 


Francisco Mugica estrenará más tarde Persona honrada 
se necesita. 


Un estafador no puede cobrar un billete de lotería porque lo 
persigue la policía y busca una persona honrada para que lo 
haga. Encuentra a una muchacha que terminará por regene- 
rarlo y enamorarlo. 


Sus intérpretes fueron Francisco Petrone, Alicia Vignoli, 
Marcelo Ruggero, Pedro Maratea, Carlos Morganti, Rosa 
Cata, Alberto Terrones y Pedro Bibe, entre otros. El guion, de 
Pondal Ríos y Olivari. Al respecto dijo el director: 


Sixto Pondal Ríos y Carlos Olivari fueron los mejores 
dialoguistas del cine argentino. Los más ingeniosos. 
Además, humanos. Todo lo que tenían de frívolos en su 
modo de ser, lo tenían de gran calidad humana, y eso, 
se traducía en sus películas. (...) Dominaban la comedia 
con mucha gracia. (Russo e Insaurralde, 2014, p. 222). 
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Con decorados de Ricardo Conord y música de Enrique Delfi- 
no (Delfy), la película comienza con la noticia de que ha salido 
el primer premio de la lotería con un importe de un millón de 
pesos. La cámara muestra con fundidos encadenados varias 
manos que rompen billetes perdedores. Pasa una semana, 
dos semanas y no aparece el ganador del premio, lo que 
genera expectativa e incertidumbre. El estafador junto a su 
banda decide buscar a alguien que pueda cobrar el premio. 
Es interesante el encuadre que define Mugica para narrar 
cómo eligen a la persona honrada: cámara baja, que encua- 
dra pies y piernas que circulan por la vereda, intentando o 

no recoger la billetera-anzuelo con el objetivo de remarcar la 
afirmación del estafador: «Vivimos en un mundo de ladrones». 


El amor triunfa y la joven honrada logra redimir al estafador. 
«La gente humilde puede mirar de frente» afirma. El estafador 
va a un juzgado y devuelve todo el dinero. La pena es corta y 
pronto sale en libertad. La pareja camina junta y feliz, él pide 
fuego sin miedo a un policía y la palabra «Fin» cierra el film, 
tallada en el tronco de un árbol. 


Lumiton El sello que marcó el rumbo del cine nacional Archivo 


" , 
MI AMOR ERES TU... GERMAN - ARTURO GARCIA BUHR - SEVERO FERNANDEZ 
RIQUE O EMILIA HELDA - CAYETANO BIONDO - ROSITA MARTIN. 


Dirección: MANUEL ROMERO 


Producuión: Gmilon 


Arturo García Buhr y Paulina Singerman en Mi amor eres tú, Archivo Lumiton 


El último film del año 1941 pertenece a Manuel Romero, y se 
denomina Mi amor eres tú. 


La llegada de la joven huérfana Susana Torres a la vida de su 
formal y serio tutor; Roberto, da origen a esta historia. 

El tutor, un abogado que está a punto de casarse, ve rota su 
rutina al conocer a Susana, de la cual se enamora. Es muy 
atractivo el proceso de cambio que sufre el metódico aboga- 
do, comenzando por el abandono de sus anteojos, cambios 
en su vestuario, la renovación en su estudio, etc. Susana 
junto con el mayordomo del abogado, su cómplice, brindan 
«por la resurrección del Dr. Almada« y comienza la estrategia 
para lograr su transformación. En Buenos Aires aparece el 
novio de Susana, Arturo, que pretende casarse con ella. Un 
duelo final entre Arturo y Roberto cierra el relato en el que el 
amor triunfa. El tutor reconoce su amor por Susana y ella le 
confiesa que nunca amó a nadie más que a él. 


Paulina Singerman y Arturo García Buhr en los roles princi- 
pales, con Severo Fernández como el mayordomo, y Enrique 
Roldán como otro abogado que pretende a Susana integran 
el elenco que completan Emilia Helda, Cayetano Biondo y 
Rosita Martín. El crítico Claudio España caracterizó a Paulina 
Singerman como «una fierecilla domada en este film donde 
despliega toda su gracia y encanto». 
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MANUEL ROMERO 


Escena de Mi amor eres tú, Archivo Lumiton 


SEVERO TESNANDE 
ROSITA MAFTIN 
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Foto de Luis Sandrini junto a Walt Disney, dedicada por este último, 
Gentileza de Sandra Sandrini 
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Se cierra el año 1941, fallece Florencio Parraviccini y Walt 
Disney visita la Argentina, en donde conoce Bariloche, ciudad 
con la cual queda impactado. Se funda también la Asociación 
Cinematográfica Argentina, ACA Mutualidad, que prestará 
servicios médicos a personal de la industria de nuestro cine. 


En el año 1942 se estrenaron cincuenta y siete películas ar- 
gentinas, un récord que ilustra la época de oro que se estaba 
viviendo. 

La investigadora de la Universidad de Santiago de Compos- 
tela, Isabel Serrano afirma (2002): 


En 1942 más de treinta estudios de cine y cerca de 
cuatro mil personas trabajaban en la producción 

de cincuenta y siete películas. Destacaban grandes 
estudios como Argentina Sono Film y Lumitón, el «star 
system» con Libertad Lamarque, Luis Sandrini y Niní 
Marshall recordaba los esplendores de Hollywood y 

el éxito de géneros tan populares como las películas 
de tangos, las comedias, las historias de crimenes 

y las películas rosas estaba asegurado en toda 
Hispanoamérica. (p. 275) 


Lumiton El sello que marcó el rumbo del cine nacional Archivo Lumiton Década del 40 Del esplendor al cambio 


Antonio Cunill Cabanillas se suma a Lumiton como nuevo 
director y ofrece Locos de verano, película basada en una 
obra de Gregorio de Laferrére. Los créditos iniciales presen- 
tan a Eva Franco y Enrique Serrano en «una farsa del Buenos 
Aires del 900», acompañados por Arturo G. Buhr, José Olarra 
y Guillermo Battaglia, entre otros. La historia comienza en la 
ciudad, luego de un retrato familiar, con una calle en pleno 
ritmo. Llega el cartero a una casa de clase alta que trae 

«más postales para Doña Sofía». Así se narra una historia 
con altibajos rítmicos, tiempos muertos y teatrales y algunas 
actuaciones exageradas. La imagen tiene metáforas visuales 
interesantes, como una casita en miniatura, de juguete, falsa, 
ya que son las casas y su degradación el modo en que el 
autor va marcando en paralelo la decadencia de esta familia a 
lo largo del tiempo. 


S39 
“LOCOS DE VERANO” con EVA FRANCO, ENRIQUE SERRANO, ARTURO GARCIA BUHR, JOSE OLARRA. IRMA 
IAS ds VALLAN 


CORDOBA, GUILLERMO BATTAGLIA, MARIA SANTOS. FLORINDO FERPARIO, Ins 


Martorelli, Benita Puértolas, leahel Figlioli Semillita Olimpio Bobbio, Rosita Mantin 
Enrique Vicco Dario Cossier, Allonso Pisano y Teresa de Andreis 
Dirección: ANTONIO CUNILL CABANELLAS Producción «Gímilon 


María Santos, Irma Córdoba y Enrique Serrano en Locos de verano, Archivo Lumiton 


El crítico de cine Ricardo García Olivieri (2011) describe 
estos tiempos: 


La industria cuenta con veintinueve galerías, doce de 
ellas dotadas de todos los adelantos. Las principales 
productoras, aparte de las dos pioneras que siguen 
en plena actividad, son Pampa Films, Estudios San 
Miguel, Establecimientos Filmadores Argentinos (EFA), 
Sociedad Impresora de Discos Electrofónicos (SIDE) 
y Artistas Argentinos Asociados (AAA). La mayoría 
están en el área metropolitana, pero no faltan las del 
interior del país, como Film Andes, en la provincia de 
Mendoza. Es la época en que aparecen, o se afirman, 
Enrique Serrano en Locos de verano, Archivo Lumiton Elenco de Locos de verano, Archivo Lumiton los directores que cimentan el cine argentino. 


COS DE VERANO” 


IlASANTOS, F 


krección: ANTONIO CUNILL CARANELLAS y Ss - > — 
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Entre los directores que cimentan el cine argentino está Lucas 
Demare con La guerra gaucha, film emblemático de nuestra 
cinematografía, filmada en Artistas Argentinos Asociados a 
partir de los relatos de Leopoldo Lugones, adaptados por 
Homero Manzi y Ulises Petit de Murat. La película se estrena 
en el cine Ambassador en noviembre de 1942 y se convierte 
en la película argentina más vista hasta ese momento, su- 
perando las marcas locales de Lo que el viento se llevó de 

V. Fleming (1939). Mario Soffici, que ya había dirigido Viento 
Norte, Kilómetro 111 y la entrañable Prisioneros de la tierra, 
dirige otra destacada comedia: Yo quiero morir contigo. 


1942 es también el año en que Orson Welles visita Argentina. 
A un año de haber estrenado El ciudadano, fue invitado por 
Luis Saslavsky. El veinte de abril aterrizó en el aeropuerto 

de Morón en un vuelo proveniente de Río de Janeiro, donde 
estaba filmando un documental sobre Brasil con la coopera- 
ción del gobierno estadounidense. Llegó aquí para trabajar 
en la pre edición del film Es todo cierto, en los estudios Alex, 
película que nunca fue terminada. 


Dio una conferencia muy exitosa en el Teatro Nacional 
Cervantes y estuvo acompañado por el presidente de la 
Comisión Nacional de Cultura, Carlos Ibarguren. Su agenda 
porteña indica que el lunes asistió a un cóctel ofrecido por los 
periodistas que dos meses después fundarían la Asociación 
de Cronistas Cinematográficos, y el martes, a un almuerzo 
con la junta directiva de la Academia de Artes y Ciencias 
Cinematográficas de la Argentina y también a otro agasajo 
en los Estudios San Miguel. Al final de la jornada se reunió a 
cenar con Luis Saslavsky y Alberto de Zavalía, los directores 
más sofisticados y elegantes del cine nacional de entonces. 
Ángel Magaña, en Reportaje al cine sonoro (1978) recuerda: 


Le dio una fiesta Saslavsky en una boite que se 
llamaba Gong. Me pasó una cosa graciosa. Yo bailaba 
con una chica. No me acuerdo quién era. Estaba Orson 
Welles, muy grande y muy divertido, muy así, gracioso; 
entonces la chica me dijo: «¿a que no le tocás el culo 
a Orson Welles?» y yo, que era un irresponsable, se lo 
toqué, así de pasada, muy suavemente. Orson Welles 
se dio vuelta y me dijo: «Thank you». (p. 107) 


ARGENTINA “VIENTO NORTE”. :QUIROGA ¿ni MURO. Cas ALIDD! 


vá. Mitin 


Enrique Muiño, Ángel Magaña y Camila Quiroga en Viento norte, (1937). 
Archivo Museo del Cine Pablo Ducrós Hicken 
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Enrique Muiño, Orson Welles y otro sin identificar, durante una recepción en Buenos Aires 1942, 
Archivo Alejandro Ojeda 
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También estuvo en la entrega de premios de la Academia de 
Cine de la Argentina en la que triunfó Los martes, orquídeas, 
evento en el que una muy joven Mirtha Legrand compartió 
una mención especial con María Duval. En dicha entrega, 
Welles no pudo quedarse con el trofeo correspondiente a 

la mejor película extranjera porque, a juicio de los jurados 
locales, ese galardón correspondía a Hombres del mar de 
John Ford. La revista Cine Argentino informó que El ciuda- 
dano había quedado cuarta en cantidad de votos, detrás de 
Fantasía de Disney, que recibió una mención, y El ladrón de 
Bagdad con Michael Powell, Ludwig Berger y Tim Whelan. 


Welles volvió a la Argentina de incógnito y por escasos días en 
el mes de agosto para, junto a Carlos Connio Santini y Chas de 
Cruz, visionar sus filmaciones realizadas en tierras brasileñas. 


El ciudadano tuvo su estreno local el nueve de agosto (en 
EE.UU. fue el primero de mayo de ese año) en el cine Ideal de 
la calle Suipacha, a pocos metros de la Av. Corrientes, una de 
las salas más lujosas de Buenos Aires. 
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Ricardo Passano, Domingo Márquez y Ángel Magaña 
en Adolescencia, Archivo Lumiton 


“ADOLESCENCIA” cor AN 


De 


a 


GEL MAGANA y MIRTHA LEGRAND, sSIiVANA Korte 


ALFREDO JORDAN, FELISA MAF”, ANA ARNEODO, RICARDO PASSANO (há), FEDERICO MANSILLA, 
RUFINO CORDOBA, DOMINGO MARQUEZ, JUAN JOSE YRÑURHL POLA ALONSO y ALFREDO CONTRERAS 


Dirección: FRANCISCO MUGICA 


Escena de Adolescencia, Archivo Lumiton 
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El once de marzo de 1942, Francisco Mugica junto a Mirtha 
Legrand y Ángel Magaña estrenan Adolescencia. El film 
comienza con una voz en off, recurso no muy utilizado por 

el sello, que narra la vida en un barrio de Buenos Aires. Las 
imágenes acompañan un recorrido por sus calles y su gente 
y se escucha: «Un barrio sencillo, con chicas en los balcones, 
muchachos que hacen la pasada y novias que tocan el piano. 
(...) Son gente buena, les voy a presentar a una familia» y la 
cámara «entra» al hogar mostrando al primer personaje. La 
voz en off continúa describiendo a la madre «preocupada por 
los arreglos de la casa» y controlando a la mucama, a la hija, 
«preocupada por arreglarse», y al hijo adolescente, Ángel 
Magaña, quien va a visitar a su novia desde hace ocho años, 
Elvira, una joven Mirtha Legrand. 
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Los enamorados y románticos novios hablan de su futuro y 
van al club social a bailar. La llegada del joven Raúl, desde 
los EE.UU., deslumbra a Elvira, quien comienza a enamorarse 
de él y olvida a su novio de la infancia. Éste hará todo para 
retenerla, pero a pesar de su empeño, el paso del tiempo 
impide que llegue a su fin. Elvira se casa con Raúl, y el novio 
triste, «ese muchacho que ya no existe», asiste resignado a la 
boda. Una historia interesante, bien narrada, con el eje en el 
protagonista masculino y un final triste e inesperado. 


Ana Arneodo en Adolescencia, Archivo Lumiton 


. % Mi er 
“EDOLESCENCIA”".<or ANGEL MAGAÑA y MIRTHA LEGRAND. suvANA ROT 


ALPREDO JORDAN, FELISA MARY, ANA ARNEODO, RICARDO PASSANO (h.), FEDERICO MANSILLA 
RUFINO CORDOBA. DOMINGO MARQUEZ. JUAN JOSE YNURRL POLA ALONSO y ALFREDO CONTRERAS. 


Producción —Limilon, 


m FRANCISCO MUGICA 


Alfredo Jordán, Mirtha Legrand y Ángel Magaña en Adolescencia, Archivo Lumiton 
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A ENMQUE AMMANO +: “NOCHE DE BODAS” A pub isa NOCHE DE BODAS" 


. S > . ARLOS $ MRISTENSEN 7 
currar pS . 


seo 


Disarrión. CARLO 64 


Enrique Serrano, Paulina Singerman, Felisa Mary y elenco en dos escenas de Noche de bodas, Archivo Lumiton 


PAULINA SINGERMAN y ENRIQUE SERRANO en “NOCHE DE BODAS” 


con Irma Córdoba, Felisa Mary. Ricardo Passano (h) Pablo Logarde 
Dario Cossier. Diego Martinez, Aurelia Ferrer, Paloma Cortes 


Retrato autografiado de Enrique Serrano en Noche de bodas, dedicado a Héctor Duval, 
administrador del estudio Lumiton, Archivo Lumiton 


Paulina Singerman y Enrique Serrano protagonizan el si- 
guiente film de Lumiton, basado en una obra teatral: Noche 
de bodas. Estrenada en mayo de 1942 y dirigida por Carlos 
H. Christensen, completan el elenco Irma Córdoba, Felisa 
Mary, Ricardo Passano (h) y Darío Cossier. La película narra 


la historia de una joven en su día de casamiento. En una PAULINA SINGERMAN ENR iaa : bi 
a a , AULINA SINCERMAN 7 ENE e "NOCHE DE BODAS 
fastuosa casa, un cortejo de seis jóvenes escolta a Lucía al Dario Cossier. Diego Martinez, Aurelia A A 
; % a A LITErO -1 A LOA ; mr 
altar, quien va a casarse con Horacito. Sigue la fiesta, los Dirección: CARLOS HUGO CHRISTENSEN E miton 
suegros hablan del contexto de la guerra y cómo afecta a la Escena de Noche de bodas, Archivo Lumiton 


luna de miel de los recién casados. La pareja se escapa de la 
fiesta y va a su nuevo hogar, que Lucía ¡no conoce! y donde 
«ni siquiera los sirvientes están, ya que deben estar durmien- 
do». Inesperadamente Lucía se escapa y regresa a su casa 
paterna. Lindos momentos de comedia, con una Paulina 

muy natural, muy creíble y adorable. Es interesante cómo 
narrativamente se dilata el motivo del escape de Lucía de su 
noche de bodas. Más de cincuenta minutos luego de iniciado 
el relato, se conoce el enigma. El final es muy atractivo, con 
gran ritmo y feliz resolución. 
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José Martínez Suárez en Lumiton Museo del Cine y Usina Audiovisual, 
24 de Septiembre de 2016, Archivo Lumiton 
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Década del 50 


José llegó a los estudios en 1941 con solo 
15 años acompañando a sus hermanas a 
filmar, y poco tiempo después, con solo 16 
años recibía su primera paga de 60 pesos. 


Trabajé en Lumiton diez años, tomaba el 
tranvía 31 en Malabia y Santa Fe, bajaba 
en Cabildo y la que venía de Chacarita 
(Federico Lacroze), y después el colectivo 
me dejaba a tres pasos del estudio. 


Comencé trayendo botellas de Coca Cola, 
que habían aparecido en ese momento. 
Acá la Coca Cola puede haber aparecido 
en el cuarenta y dos, cuarenta y uno. Yo 
corría a La cuchara de palo y volvía con 
una Coca Cola helada, perlada de trans- 
piración, y alguien me decía: «¡Nene! 
Tomá, ¿me traes una Coca Cola?» Y hasta 
el día de hoy estoy pensando por qué no 
me compraba cuatro y hacía un solo via- 
je, no, cada vez... eso evidencia mi poco 
sentido comercial. 


Soy un trabajador del cine, no soy un 
artista, yo no sOy un maestro, yo soy un 
hombre que tiene que aprender, tiene que 
seguir leyendo, tiene que seguir pensando, 
tiene que seguir interrogando. Y por acá 
pasaron todos, desde Luis Arata, Tomas 
Dimari, José Gola, Alicia Barrié, Libertad 
Lamarque, Lola Membrives, Lolita Torres, 
Silvana Roth (...) por acá no dejo de pasar 
nadie, porque Lumiton hacía un promedio 
de entre nueve y doce películas por año. 


Lumiton tuvo tres etapas, son clarísimas: 
Romero, que es el que puso el estudio 
porque hacía películas que eran tremen- 
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José Martínez Suárez 


Recuerdos de José Martínez Suárez en su visita a Lumiton 


damente comerciales, las películas que 

la gente quería ver, Sofia Bozan, Paulina 
Singerman, Niní Marshall... no me digan 
que no es un acierto. Casamiento en Bue- 
nos Aires, Luna de Miel en Río y Divorcio 
en Montevideo, una trilogía que la vieron 
hasta los gatos en Argentina, fue notable. 


Después vino Mugica, que Mugica hacía 
Así es la vida, Ellas se imponen, El mejor 
papá del mundo, El espejo, El viaje. Y 
después viene Christensen, que viene de 
radio, también tiene una empresa que 
era propiedad del doctor Guerrico que es 
Radio Splendid. 


José caminando por los estudios recuerda... 


Esta era la administración, esta era la 
portería, acá era el laboratorio. Un día 
aparecen dos perforadoras, no, dos ex- 
cavadoras grandes como esta habitación, 
y empiezan frente a la administración 

a hacer un pozo. «¿Qué es? ¿Qué están 
haciendo?». «Qué se yo los mandó el 
director Guerrico». «Están haciendo unos 
pozos, sí, dos». «¿Por qué doctor?». «Por- 
que se viene la guerra y nosotros vamos a 
meter tanques de nafta, y va a ser el único 
estudio de Argentina que los camiones 
van a poder funcionar». Los llenó de 
nafta, puso un surtidor, y le dio nafta a 

la gente, Lumiton siempre tuvo nafta. Es 
decir que hay dos tanques de nafta en la 
portería de entrada debajo de la tierra. 


Los camarógrafos... Estaba Tito Sontag, 
Eduardo Cana, Aníbal González Paz, 
Leonardo Arias, yo, Josecito González 


Transcripciones del encuentro realizado con José 
Martínez Suárez en 2016 por Adriano Bruzzese y 
equipo en Lumiton y fragmentos del documental 
Soy lo que quise ser. Historia de un joven de 90 

de 2018, dirigido por Mariana Scarone y Betina 
Casanova. 


que era el proyectorista, Luis De Los 
Castaños, y entonces veíamos el plan de 
trabajo del día siguiente, dónde va a poner 
la cámara, para mí que la pone acá (...) 

Y al día siguiente veíamos si lo que hacía 
el director nos parecía mejor o peor de 

lo que habíamos imaginado nosotros la 
noche anterior, así que jugábamos a hacer 
cine sin película. 


El primer sindicato se hizo acá en Lumi- 
ton, se llamó AGICA, Asociación Gremial 
de Industria Cinematográfica Argentina, 
en agosto de 1945, unos meses antes del 
diecisiete de octubre. La sede, es la misma 
que tiene hoy, que tenía hasta hace poco, 
Hipólito Yrigoyen 116, después Eva Perón 
regaló la de Juncal 2029. 


Lo que quebró los estudios fue el sindi- 
cato, pero creo que también fue que el 
productor se dio cuenta de que construir 
una cocina le costaba 11.500 pesos y pedir 
una cocina prestada para filmar le costaba 
una botella de vino. 


Del cine aprendí puntualidad, amistad, 
seriedad, exigencia, aguantar el cansan- 
cio, aguantar el sueño, comer poco, darle 
mucha más importancia a lo que estaba 
haciendo que al dinero que me pagaban 
por hacerlo... 


Yo no elegía al mejor técnico, elegía al 
buen técnico que era buena persona, 
porque hay técnicos que juegan para ellos, 
hacen su luz, su sonido, actores que hacen 
su interpretación... Yo los he tenido y 

he tenido medio que agarrarme a trom- 
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Final de filmación de Un pecado por mes. 
En la foto Susana Canales, Mario Lugones, Anibal González Paz, José Alberani y José Martínez Suárez, Archivo Lumiton 
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padas en el baño de Alex. Fue jodida la 
cosa, pero yo prefiero trabajar con gente 
con quien lo que hemos determinado se 
cumple, no tener que estar explicando ni 
perdiendo tiempo, porque no hay familia, 
no hay novia, no hay amiga. Cuando uno 
está haciendo una película está trabajando 
nada más que para eso. 


Tenía la ventaja de que yo escribía unos li- 
bros muy precisos, muy detallados. «Juan 
entra a la habitación, queda detenido al 
segundo paso, mira a su derredor, advier- 
te si hay alguien, mira al techo, se mira 
los zapatos, se lleva la mano al bolsillo, 
saca un pañuelo, se lo pasa por la boca, lo 
estira, lo extiende, lo agita, lo va doblando 
prolijamente, lo lleva al bolsillo, sale cami- 
nando y sale del cuadro». 


Antes de escribir «Hola qué tal», yo pensé 
«¿Cómo andas? ¿Qué decís? ¿Cómo está 
la familia? ¿Qué andas haciendo? ¿Qué 
haces, muchacho?». Pasé por todo eso y 
la que dejé fue esta, esta es la que va, se 
acabó. Además, yo les pasaba el libro diez 
días antes, léanlo de arriba abajo y des- 
pués nos reunimos dos tardes, diganme 
todo lo que me tengan que decir, «no me 
gusta esta frase» y lo solucionamos, pero 
en rodaje no hay ninguna sugerencia. 
Ninguna sugerencia. Porque me confun- 
de, porque después de este pasaje que está 
acá, cuarenta y dos minutos después hay 
una referencia. 
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Soy lo que quise ser. Historia de un joven 
de 90 (Fragmento referido a Lumiton). 

Dir. Betina Casanova, Mariana Scarone, 
2018. Documental, Argentina, 105 min. 


Usted sabe que yo tengo una hermana 
que almuerza por televisión. Comen- 
zaron muy jóvenes a hacer trabajos en 
cine, y yo debía ser el único hermano 

en el mundo que era el primero en estar 
vestido para acompañarlas a cualquier 
parte. Los hermanos se esconden, se van, 
desaparecen, están debajo de la cama. Y 
yo decía «Mamá, las acompaño yo», ¿por 
qué? Porque íbamos a San Miguel, a Río 
de la Plata, a Pampa Films, a Sono Film, 
a Lumiton. Y en Lumiton me sentí muy 
cómodo acompañando a mis hermanas, 
sobre todo a Chiquita cuando hizo Los 
martes, orquídeas. 


Me hice amigo de los muchachos de 
Lumiton. Me daba mucha envidia estar 
sentado en la portería y ver que los chicos 
de mi edad pasaban, iban, venían, cru- 
zaban la calle y volvían a entrar. «Chau, 
José”, «Chau, hasta luego». 


Un día en lugar de sentarme en el banco 
que había en la portería me senté en un 
banco de plaza que había en el patio, y allí 
me di cuenta de una mecánica, que era 
que cuando se filmaba, sonaba un timbre 
y se encendía una luz roja: por esa puerta 
no había que entrar. Después, sonaba un 
timbre y se encendía una luz verde: paso 
libre. Así que un día miré para todos la- 
dos, no había ningún gendarme a la vista, 
y entré al decorado. Me encontré con un 
galpón oscuro que no sabía qué hacer, 
hasta que vi que allá en el techo había una 
iluminación, «debe ser por allá», y crucé 
tal vez una cocina, tal vez un dormitorio, 
tal vez nada, hasta llegar donde estaba 
concentrada la gente. Con toda discreción 
me quedé a un costadito en silencio, sabía 
que no se podía hacer ruido. Y allí estuve 
y pasé una de las primeras tardes de ver 
cine más felices de mi vida. 


Y así empecé a concurrir, ya no me dete- 
nía en la portería, ya seguía viaje, decía 
«Buenos días». Y llegó un momento en 
que la gente no sabía si era uno más del 
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estudio o una visita, pero cómo una visita 
viene todos los días... Y un día me dijeron 
vaya a verlo a Francis. Cuando fui me hi- 
cieron así y me dieron un sobre que tenía 
treinta pesos, era el pago: era asistente de 
dirección y yo no lo sabía. 


Si miro para atrás me causa ternura y 
cierta nostalgia aquel chico de panta- 
lones cortos que un día entró cándido, 
respetuoso, temeroso a un estudio cine- 
matográfico. Hoy me causa emoción y 
gracia que a aquel chico se le pregunte 
sobre cine. Nada ha cambiado. Yo estoy 
hecho de cine. 
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"UNA LUZ EN LA VENTANA” ¿o warciso ¡2aÑtZ . IRMA CORDOBA - J CARLOS THORRY - SEVIA 


FERNANDEZ - NICOLAS FREGUIS - M. ESTHER BUS HIAZZO 


MANUEL ROMIRO haa 


UNA LUZ EN LA VENTANA” NAR » .M ORA Ar 


E 


Juan Carlos Thorry, Irma Córdoba, Severo Fernández, María Esther Buschiazzo y elenco en 


Una luz en la ventana, Archivo Lumiton 


Una nueva entrega de Manuel Romero será la siguiente 
película de 1942. Una luz en la ventana cuenta la historia de 
un médico, con una seria deformidad física que le produce 
acromegalia y decide solucionar su problema a partir del tras- 
plante de la glándula hipófisis de una hermosa joven. Con el 
papel protagónico a cargo de Narciso Ibáñez Menta, Romero 
ofrece una historia lúgubre, que comienza con una música de 
suspenso a cargo de George Andreani parecida a los acordes 
de la futura Psicosis de Hitchcock. Con Irma Córdoba en 

el rol femenino, Juan Carlos Thorry y Severo Fernández la 
acompañan en los siguientes papeles protagónicos. La esce- 
nografía imponente de Ricardo Conord enmarca el relato. 
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"UNA LUZ EN LA VENTANA” ¿on Narciso IBANEZ - IRMA CORDOBA - J. CARLOS THORRY - SEVERO 


FERNANDEZ - NICOLAS FREGUES - M. ESTHER BUSCHIAZZO 
bucean: MANUEL ROMERO úsa reg? 


Severo Fernández y otros en una escena de Una luz en la ventana, Archivo Lumiton 


La lluvia en el inicio como gran protagonista, además de 


su identidad. 


chistosa, y un tanto fuera de la lógica propuesta, la coda 


entre Juan Carlos Thorry e Irma, quienes piden a un ayudante 
que vaya a comprar pan y queso a una casa lejana y éste 


Irma Córdoba, Juan Carlos Thorry y 
Severo Fernández en Una luz en la ventana, 
Archivo Lumiton huye despavorido. 
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juegos interesantes de luces, ámbitos oscuros y cerrados. 
Los diálogos son algo impostados. Narciso da su impronta 
en el tono de sus parlamentos con claroscuros que ocultan 


En el final, la redención y comprensión por parte del persona- 
je de Irma Córdoba hacia el monstruo se demuestra cuando 
lo cubre con su abrigo, luego de que él se ha suicidado. Es 
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ENRIQUE SERRANO en “EL PIYAMA DE AD 


ipdevila, Lalo Malcom, Jose Paonesa, Tilda Thamar, Jorge Salcedo 


Dirección: FRANCISCO MUGICA 


El piyama de Adán es la siguiente película a cargo de Fran- 
cisco Mugica. Con argumento de Sixto Pondal Ríos y Carlos 
Olivari, Mugica nos presenta, de la mano de Juan Carlos 
Thorry, Enrique Serrano y Zully Moreno, una divertida historia 
plena de enredos y engaños entre parejas, que, con tono ágil 
e ingenuo, llega a la esperada reconciliación final. 


El film comienza con un guiño al espectador al presentar el 
contexto de un supuesto velorio, para anunciar luego que se 
trata de una despedida de soltero. Los amigos le entregan 

al personaje de Thorry un pijama de regalo, «así se queda 

en casa siempre junto a su mujer». Luego del casamiento, la 
reciente esposa descubre que su marido la ha engañado y 
escapa. Su suegro intenta arreglar el asunto y propone que la 
pareja y él mismo con su mujer viajen a Mar del Plata. En esa 
ciudad los conflictos continúan y solo se resuelven luego de 
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Moabro. Carlos Rodriguez y Max Citell; 


Produeción Lármibor 


Escena de El piyama de Adán, Archivo Lumiton 


que el flamante esposo se entera de que es ahora su mujer 
quien lo ha engañado a él. 


El casamiento es en tono gracioso, con promesas en voz 
baja, ojos con moretones y los padres llenos de verguenza. 
Excelente el manejo de los recursos de la comedia en este 
inicio del film. 


Se ve la ciudad de Mar del Plata, mostrada en todo su es- 
plendor. Vicisitudes en la playa, confusiones, un cuasiahogo 
del padre y la reconciliación de Serrano y su esposa. Hay un 
divertido duelo final. 


La reconciliación final termina con un primer plano a la caja 
vacía del pijama, que insinúa que la pareja ha ido a la cama, 
mientras los suegros felices escuchan detrás de la puerta. 


AN” con JUAN CARLOS THORKY. SULLY MORENG» 
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we Paonesa, Tilda Thamar ge Salced 


Max Cite 


Francisco Mugica, Enrique Serrano y otros en un descanso del rodaje de El piyama de Adán, Archivo Lumiton 
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Retrato autografiado de Zully Moreno en El piyama de Adán dedicado a 
Héctor Duval, administrador del estudio Lumiton, Archivo Lumiton 
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ARTURO GARCIA BUMKk Y PEFITA SERRADOR en “LOS CHICOS CRECEN” con MARIA DUVAL 
Gor M G Juesado. Miguel Gomer Bas Mariana Marti y Aurelia Ferrer 
clon. CARLOS HUGO CHRISTENSEN troduceion «rado 


Santiago Gómez Cou y Arturo García Buhr en Los chicos crecen, Archivo Lumiton 
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ARTURO GARCIA BUMR Y PEFITA SERRADOR en “LOS. CHICOS CRECEN” con MARIA DUVAL 


Santiago Gómez Cou, Maruja Gil Quesada. Miguel Gómez Bao Mariana Marti y Aurelia Ferrer 


Dirección: CARLOS HUGO CHRISTENSEN troducción «liemlon, 


Pepita Serrador, María Duval y Arturo García Buhr en Los chicos crecen, Archivo Lumiton 
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María Duval, Arturo García Buhr y un gran elenco en Los chicos crecen, 


Archivo Lumiton 
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Del esplendor al cambio 


Carlos Hugo Christensen presenta su siguiente film: Los 
chicos crecen, basado en una novela de Camilo Darthés y 
Carlos Damel. Integran el elenco: Pepita Serrador, Iris Mar- 
torell, María Duval (destacada en título final), Arturo García 
Buhr, Santiago Gómez Cou, Maruja Gil Quesada, Miguel 
Gómez Bao, Mariana Martí y Aurelia Ferrer. La adaptación 
literaria es el camino creativo para las películas dirigidas por 
Christensen, estilo que brinda historias más refinadas, climas 
de diferente ritmo narrativo e interesantes descripciones de 
atmósferas. Un abogado de alta clase social, Enrique Zapiola, 
interpretado por Santiago Gómez Cou, tiene una doble vida 
y hará lo posible para que su esposa no se entere. Para ello 
convoca a su mejor amigo, Antonio Cazenave, personificado 
por Arturo García Buhr, quien se hará pasar por el padre de 
los hijos que Enrique ha tenido fuera de su matrimonio y les 
dará su apellido. Antonio se encariña con los chicos y ellos 
con él. Una vez que Enrique queda viudo decide volver con 
su amante, Cristina, y sus hijos, pero el paso del tiempo hace 
que la mujer ahora ame a Antonio. El final, que une a Antonio 
con Cristina, es pintoresco, con los personajes tratándose de 
usted y decidiendo viajar juntos a Mendoza a la manera de 
una luna de miel. 


Lumiton El sello que marcó el rumbo del cine nacional Archivo Lumiton Década del 40 Del esplendor al cambio 


eLvIRA nos en “VEN!...MI CORAZON TE LLAMA” con tITO LUSIARDO, ALICIA 


BARRIE. Plena Lacena, Segundo Pomar, Enrique 
Roldán 


Dirección: MANUEL ROMERO Superproduoción LUMITON 


Elena Lucena, Tito Lusiardo en Ven... mi corazón te llama, Archivo ADF 


Alicia Barrié y Pablo Tabernero en Ven... mi corazón te llama, Archivo ADF 


Manuel Romero nuevamente nos sumerge en el mundo de 
las boites y del juego en el que la cantante mejicana Elvira 
Ríos, quien interpreta a Agustín Lara maravillosamente, es la 
protagonista. Ven, mi corazón te llama narra la historia de un 
periodista que lleva a cabo una campaña contra las casas 


. . . .c , 
de juego. Pero el protagonista no sabe que el dueño de una ELVIRA RIOS es “VEN!...MI CORAZON TE LLAMA” cox TITO LUSIARDO, ALICIA 
de ellas tiene en su poder un pagaré firmado por su propia A 
esposa, una adicta al juego a quien creía recuperada del te- Dirección: MANUEL ROMERO PR cuán LONETON 
rrible vicio. En este film argentino, Elvira Ríos, | h r 
BIBNICIO e eEaS o Allo lego da nabe Elvira Ríos y Segundo Pomar en Ven... mi corazón te llama, Archivo ADF 


tenido un rol en La diligencia de John Ford en 1939, interpreta 
a la cantante Sombra Rey. Una pareja de baile al estilo Fred 
Astaire y Ginger Rogers forma parte de uno de las coreogra- 
fías que ilustran su canto. En el juicio final por el crimen de un 
apostador, Sombra Rey confiesa ser su autora y va presa. 
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Francisco Mugica apuesta nuevamente a Mirtha Legrand en 
su próximo film y estrena El viaje, con argumento a cargo $. 
P. Ríos y Carlos Olivari. Es la tercera película de Mirtha en el 
sello, acompañada esta vez por Roberto Airaldi, Aída Luz, 
Silvana Roth, Ana Arneodo y Tito Gómez. El relato comienza 
con una declaración de amor romántica y beso incluido. El 
barco Reina del Mar abre y cierra una muy triste historia con 
final nuevamente inesperado para el género inicial en que se 
enmarca. Un joven ingeniero conoce a una joven en Córdoba, 
de quien se enamora. A pesar de la oposición paterna, siguen 
con su noviazgo. La joven padecerá una enfermedad termi- 
nal, lo que pondrá a prueba su amor. El novio la acompaña 
hasta el final de sus días. 


ao CELO VIAJES o. romero auaaos 


Mirtha Legrand en El viaje, Archivo Lumiton 


o 


dIRTHA LEGRAND en "EL VIAJE”*” con ROBERTO AIRALDI y Silvana Roth 
Tito Gómez. 


Aida Luz, Ana Ameodo, 


Dirección: FRANCISCO MUGICA Superproducción  «milon, 


Roberto Airaldi y Mirtha Legrand en El viaje, Archivo Lumiton 
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Década del 40 Del esplendor al cambio 


ALOE 
TEJE 


4 


RTHA LEGRAND en EL VIA E *” con ROBERTO AIRALDI y Silvana Rotín 


Aida Luz, Ana Ameodo, Tito Gómez 


Dirección: FRANCISCO MUGICA Superproducción Lúmilon, 


Escena de El viaje, Archivo Lumiton 


Dirección: FRANCISCO MUGICA AS 


Mirtha Legrand y Roberto Airaldi en 
El viaje, Archivo Alejandro Ojeda 
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El investigador del CONICET Daniel Giacomelli (2018) afirma que: 


En ese sentido, se puede considerar que en Argentina, 
durante la década de 1940 y hasta mediados de la 
década de 1950 comienza a darse un apogeo en 

la publicación literaria, en gran parte debido a la 
popularidad del género policial (Campodónico, 2016). 
Asimismo, «A este apogeo de la industria editorial en el 
rubro “literatura policial”, paralelamente se eslabona el 
ingreso en escena (...) de los emblemáticos títulos que 
vertebrarán al denominado film noir (...) Las productoras 
locales no serán indiferentes a este singular fenómeno — 
también sobre fines de los años 40- al inicio de un breve 
ciclo de films policiales». (p. 55) 


La revista Caras y Caretas junto a nuevos periódicos en 
formato tabloide explotaron la posibilidad de atraer a los 
lectores con relatos de más violencia y morbosidad. Historia 


ha. 


AIRE E: a de crímenes presenta entonces, 


Mot 


(...) cualidades temáticas que remiten a los postulados 
expuestos por las teorías positivas de la escuela 
italiana de Césare Lombroso: el criminal no sería 
producto de las condiciones y diferencias sociales, 
sino que biológicamente reuniría las condiciones 
psicológicas, en gran parte heredadas genéticamente y 
en menor medida acentuadas por la vida en sociedad, 
que lo llevan por el camino de la degeneración y el 
delito. El criminal en esta película vive ocultando 

al mundo y a otros ciudadanos su condición de 
delincuente, simulando llevar adelante una vida 


NARCISO IBAÑEZ MENTA en “HISTORIA DE CRIMENES” con ZULLY MORENO, SEVERO 
A e 
FERNANDEZ, Osvaldo Miranda, Mana Esther Buschiazzo, Alfredo Jordan, Bernardo Perrone y NURY MONTSE 


Dirección: MANUEL ROMERO Produccion milo 


Zully Moreno en Historia de crímenes, Archivo Lumiton 


Historia de crímenes de Manuel Romero es una de las pe- 
lículas de más duración del director. Protagonizada por z ; HISTORIA DE CRIMENES" a honrada. (Giacomelli, 2018, p. 65). 
Narciso Ibáñez Menta y Zully Moreno, el director presenta la FAO : 

historia de un hombre que, loco de amor por una bailarina, Narciso Ibañez Menta, Nury Montsé y Maria Esther Buschiazzo en 

se convierte en un asesino al no ser correspondido. Osvaldo Historia de crímenes, Archivo Lumiton 

Miranda y Severo Fernández también integran el elenco. La 
película ofrece un relato un tanto morboso, razón por la cual 
la crítica no fue muy condescendiente. Los vestuarios de 
Zully estuvieron a cargo de Paco Jamandreu, y el maquillaje y 
las caracterizaciones, de la Casa de Combi, como en muchas 
de las películas del sello. 


El comienzo del relato abre con un plano a Iris en una celda, 
en la que una confesión dará pie a una historia sobre un cruel 
asesino, su sobrina a cargo y una fiel empleada, contada por 
medio de flashbacks. 


Boites, teatros y trasnoches son el marco del relato. La 

sucesión de crímenes a sangre fría sigue siendo narrada por 
la voz en off del protagonista desde su confesión. «La eterna 
debilidad del hombre frente a la mujer» es la frase que cierra 
el discurso del tío asesino, que hasta en sus últimos momen- FERMANE 


NALCISO MAÑEZ MINTA == “HISTORIA DE CRIMENES LULLY MORENO, SEVER 


Perroca y NURY 


tos intenta cometer su último crimen. Osvaldo Miranda y Zully Moreno en Historia de crímenes, Archivo Alejandro Ojeda 
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MARIA DUVAL en — LA NOVIA DE PRIMAV ERA n KOBEKRIO AIRALDI Norma Castille 
Federico Mansilla, Aurelia Ferrer, Rene Fisher Bauer. Pola Alons Teresita Elsite md Robe soria 
Dirección CARLOS HUGO CHRISTENSEN j n Lmilor 


María Duval y Roberto Airaldi en La novia de primavera, Archivo Lumiton 


MARIA DUVAL +» “LA NOVIA DE PRIMAVERA 


La angelical María Duval protagonizará la nueva entrega de 
Carlos H. Christensen, La novia de primavera. 


Basada en un radioteatro homónimo, el director nos cuenta 

la historia de una joven que inventa un amor con un escritor 
famoso (Pablo Reyes), que la acompaña en la farsa. La joven 
se enamora de verdad, pero el escritor se enamora de su 
cuñada. Una voz en off abre el relato un veintiuno de septiem- 
bre y dedica el film a todas las jovencitas que han sido alguna 


vez novias de primavera. Los vestuarios de María Duval y de ua Duval «== “LA NOVIA DE PRIMAVERA 
Norma Castillo estuvieron a cargo de Josefina Vivot Cabral, y A HUGO CHRISTENSEN y 
la Sastrería Belfast se hizo cargo del de los roles masculinos. 


María Duval, Roberto Airaldi, Norma Giménez y elenco en La novia de primavera, 
El argumento fue responsabilidad de Julio Porter. Una her- Archivo Lumiton 


mosa y profunda historia, con un final de buenos valores y un 
gran mensaje. 
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“LA CHISMOSA”” 


« EXBIQUE 1, SESIME 


Se acaba el año en que en la Argentina produjo la mayor can- 
tidad de películas de la historia de la época dorada y Lumiton 
estrenó nueve films. 


La industria estaba en su máximo esplendor, los estudios de 
cine con su máximo dinamismo y producción, el star system 
consolidado y el país en plena transformación. El historiador 
Domingo Di Núbila (1998) nos ilustra: 


El funcionamiento de las primeras líneas de transporte 
de pasajeros sobre las rutas pavimentadas - como 
Chevallier hacia el norte, Cóndor hacia el sur, y muchas 
más- facilitaban los viajes a y de casa, lo mismo que 
los veloces coches modernos y los trenes que los 
ferrocarriles sumaban a sus servicios. No se trataba 
aún de un éxodo, pero tenía volumen para denotar 

que la sociedad argentina se metamorfoseaba en 
urbana y móvil, en un proceso que ensanchaba sus 
percepciones, su mentalidad y sus objetivos. (p. 358) 


En este mismo año 1942, Artistas Argentinos Asociados 
estrena su primer film, El viejo Hucha, dirigida por Lucas 
Demare con guion de Ulises Petit de Murat y Homero Manzi 
y Argentina Sono Film estrena entre otras, El tercer beso, La 
mentirosa y Bajó un ángel del cielo de Luis César Amadori y 
Vacaciones en el otro mundo de Mario Sóffici. 


En 1943 Lumiton estrenará ocho films, lo que sigue de- 
mostrando el ritmo frenético de trabajo en los estudios, el 
esplendor del modelo industrial y la proyección de nuestro 
cine nacional. 
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vom LOLA MEMBRIVES, AMANDA VARELA 


Deermal. Mectos Juiamandlla Basino Grassi. Lagerde Uodria Fasastiari. ete 


Rodaje de La chismosa (1938), Archivo Lumiton 


JUSE OULARRA, MELACHOR EG LA VEGA Morecto Telendi Mery 


PA > 


Década del 40 
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Del esplendor al cambio 


La primera entrega es La hija del ministro, una película dirigi- 
da por Francisco Mugica, con Enrique Serrano, Silvana Roth 
y Juan Carlos Thorry en los roles principales. Ubicada en el 
ámbito de la política (novedad, por cierto), el film cuenta la 
estrategia de la hija del Sr. Correa (Enrique Serrano), que, por 
defender a su padre, engaña al principal opositor, el defensor 
de los humildes interpretado por Juan Carlos Thorry, para 
extraerle información. Finalmente, la joven se enamora ver- 
daderamente del rival político. La radio es el principal medio 
de comunicación y difusión de las novedades del relato. Un 
anciano con su acordeón logra la reconciliación final, entre 
hija, padre y futuro yerno. 


Bert Rosé será el nuevo músico que aportará su partitura a un 
guion de S. P. Ríos y C. Olivari. 


Silvana Roth y Juan Carlos Thorry 
en La hija del ministro, Archivo Lumiton 
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PEPE ARIAS ea “EL FABRICANTE DE ESTRELLAS” con. TITO LUSIARDO, ALICIA BARRIE 


CARMEN DEL MORAL, Oxraido Miranda, Emilio De Grey y Juan Porta 
Dirección: MANUEL ROMERO Producción  —<Erridon 


Escena de El fabricante de estrellas, Archivo Lumiton 


Será El fabricante de estrellas el segundo film estrenado por 
Lumiton en 1943. Nuevamente bajo la dirección de Manuel 
Romero, el film cuenta con un elenco encabezado por Pepe 
Arias, Tito Lusiardo y Alicia Barrié. Es el debut de «Los cinco 
grandes del buen humor», presentados en títulos como «La 
cruzada del buen humor». La primera toma nos presenta 

un zoom in a un cartel que anuncia: «Agencia Artística de 
Diógenes Rodríguez — Teatro — Radio — Varietés —- NO REPRE- 
SENTAMOS Artistas de cine». Por montaje sonoro se anticipa 
lo que está sucediendo en una oficina, mientras muchos 
aspirantes escuchan desde afuera. El representante de una 
cantante está discutiendo con ella el nuevo contrato, que 

la cantante se niega a firmar porque, según él, «el maldito 
cine» la ha conquistado para un papel. Luego de algunas 
audiciones frustradas, Rodríguez conoce en una cantina a un 
futbolista que canta muy bien, Ricardo Moltobene (Emilio de 
Grey). A través de engaños, el representante logra contratarlo 
y llevarlo finalmente a filmar su primera película. Así vendrá 
un matrimonio por conveniencia, una jovencita que quiere de 
verdad al cantante y un representante que día a día va de- 
mostrando sus egoístas intereses comerciales. La película es 
muy simple y hasta desperdicia una linda historia con ciertas 
sobreactuaciones y una escena final inverosímil y hasta de 
mal gusto, por parte del fabricante de estrellas. El fútbol, la 
boite, el cine, los eternos temas de Romero, pero tratados de 
modo liviano y superficial. 
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i= “EL FABRICANTE DE ESTRELLAS 


Descoae MANUEL ROMERO huso = dia 


Emilio De Grey, Tito Lusiardo, Carmen del Moral y 
Pepe Arias en El fabricante de estrellas, Archivo Lumiton 


Lumiton Década del 40 Del esplendor al cambio 


La tercera película con el sello de Carlos Hugo Christensen 
será Dieciséis años. Nos presenta la historia de una actriz (Ali- 
cia Barrié) que va a un paseo con un hombre (George Rigaud) 
que está enamorado de ella y quiere conquistarla. Recorren 
rutas de Chile hasta llegar a la Hostería del Buen Amor. Allí 
ella le confiesa que tiene que regresar a Buenos Aires porque 
sus dos hijas la esperan. Será recién en el minuto doce del 
film que conoceremos a la hija mayor, Lucía (María Duval), 
quien está por cumplir dieciséis años. Ella adora a su madre y 
la extraña. Expresa un amor filial que se vuelve obsesivo, con 
un halo de celos. Lucía no puede ver a su madre enamorarse 
de este nuevo pretendiente. Es una historia llevada adelante 
por mujeres, en donde el hombre tiene un rol de acompa- 
ñante y de comprensión. María Duval es una actriz joven que 
demuestra diferentes matices y estados de ánimo, muy bien 
dirigida por Christensen. El escenario es la alta clase social, 
que enmarca una profunda historia de amor de una hija que 
adora y admira a su madre. 


* AÑOS ..». aa AMA cr A hm 


María Duval y elenco en 16 años, Archivo Lumiton 


Retrato de María Duval, 
Archivo Alejandro Ojeda 


MARIA DUVAL en “16 ANOS” con GEORGE RIGAUD, ALICIA BARRIE, Mariana Mar, Amalia Sanchez Ariño 
Aurelia Ferrer y Francisco López Silva 


Direccion CARLOS HUGO CHRISTENSEN Producción  «<Úmdlon 


María Duval y George Rigaud en 16 años, Archivo Lumiton 
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Lumiton El sello que marcó el rumbo del cine nacional 


Ms ES 


ALEGRAN EL ESPEJO ALICIA BARRIE ROBER 


Tilda Thamar y Mirtha Legrand en El espejo, Archivo Lumiton 


Escena de El espejo, Archivo Lumiton 


Francisco Mugica vuelve a dirigir a Mirtha Legrand en El Se 5 Í A WN. ; 
espejo, quien, acompañada por Roberto Airaldi y Alicia . . A a 
Barrié, interpreta un guion de Pondal Ríos y Olivari. La historia * ROBERTO AIRALODI 
comienza con una mujer adulta (Mirtha Legrand) que, a través 


* ALICIA BARRIE 


de un flashback, recuerda su infancia. Entre tantos recuerdos, e estos 20 de Jolla 
aparece su bella hermana mayor (Alicia Barrié) a quien ella AAA cine PALACE 


admira. La voice over de Mirtha va narrando la evolución de 
los hechos: una sucesión de sacrificios que la protagonista 
hace por su madre, por sus tíos y por su admirada hermana. 
Estrenada en el cine Broadway, el recurso del espejo como 
testigo del paso del tiempo y de los recuerdos se utiliza como 
nexo entre las secuencias. 


Programa de mano de El espejo, Archivo Lumiton 
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MECHA ORTIZ en "SAFO, historia de una pasión” con Miguel Gómez Bao, Nicolás Fregues, 
Roberto Escalada, Guillermo Bataglio, Eduardo Cuitiñio y MIRTHA LEGRAND 


Dirección: CARLOS HUGO CHRISTENSEN Producción; _<Gmilon 


Mecha Ortiz y Roberto Escalada en Safo, Archivo Lumiton 


LA CALLE CORRIENTES” con: TITO LUSIARDO, SEVERO FERNANDEZ, ALBERTO ANCHART, 


A A A A A , 
carmen del Moral, Elena Lucena, Emilio De Grey, Paquita Vehil, Leonor Rinaldi, Juan Porta 


Producción: _<Gmilon 


Dirección MANUEL ROMERO O 
Escena de La calle Corrientes, Archivo Lumiton Mecha Ortiz, Roberto Escalada y Mirtha Legrand en Safo, Archivo Lumiton 

En julio, Manuel Romero estrena La calle Corrientes (La locura A solo diez años del primer largometraje sonoro argentino 
del tango), un film que nuevamente nos presenta la historia presentado por Lumiton, 1943 ofrecerá films muy importantes 
de alguien que quiere convertirse en cantante de tango, en para el sello y para la historia del cine argentino. El diecisiete 
este caso un abogado, cuya familia se opone a tal fin. Será la de septiembre se estrena Safo, historia de una pasión bajo la 
última película que Romero rueda en continuidad desde los dirección de Carlos Hugo Christensen. La película está basa- 
comienzos de los estudios. Recién volverá con sus dos últimos da en la novela francesa Sapho de Alphonse Daudet (1884) 
films en el sello en 1949. Sus películas ya no tenían tanta re- y fue adaptada por César Tiempo y Julio Porter. Este film 
percusión y Mugica sumaba éxitos. Christensen, además, ¡ba presenta una nueva línea narrativa, asociada al melodrama, 
ganando terreno con temáticas más renovadas y desafiantes. con tintes eróticos y osados para la época. 
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ARLOS HRISTENSEN 


Mecha Ortiz y Roberto Escalada en Safo, Archivo Lumiton 


La profesora de la Universidad de Palermo, Rosa Chalkho, en 
un artículo de 2021 nos contextualiza y presenta al director: 


Carlos Hugo Christensen se interesa tempranamente 
por el cine, la radio y la literatura. Comenzó muy joven 
realizando radioteatros en Radio Splendid que cobraron 
éxito y llamaron la atención de César Guerrico, uno 
de los dueños de Lumiton que lo convoca al estudio: 
«Al día siguiente, prácticamente, ya estaba en Munro, 
asistiendo a la filmación de Así es la vida» (1939) 
(Gallina 1997, pág. 109). Christensen se mudó a un 
chalet? dentro del predio del estudio y se pasaba el 
tiempo empapándose de las técnicas de realización 
cinematográfica. 


Su afición literaria, como lector y escritor, explicaría 
que gran parte de sus películas son adaptaciones de 
novelas, muchas de ellas de autores extranjeros, y 
esta cuestión colaboró con la construcción de un estilo 
internacional que atrajo al público de las clases medias 
más afecto al cine norteamericano. 


A principios de los 40, el estereotipo de la ingenua 
irrumpe en la escena cinematográfica de la mano 

del director Francisco Mugica. Encarnadas por las 
nacientes y adolescentes estrellas María Duval y Mirtha 


5 Christensen se instaló en la casa principal de los estudios, el llamado chalet, 
en el que también se hospedaban actrices y actores durante los rodajes. 
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Legrand, esta configuración femenina aparece como 
una novedad frente a las figuras de la década del 

30, cuando predominaban las mujeres del tango (la 
milonguita, la arrabalera, la chica de barrio), la heroína 
sufriente como quintaescencia del melodrama y la 
figura de la mujer trabajadora que introduce luego el 
director Manuel Romero. 


Ya en Mujeres que trabajan, Manuel Romero había 
introducido la temática de la mujer en el cine de 
Lumiton, pero es Mugica quien presenta un nuevo 
arquetipo femenino: el de la jovencita ingenua, que 
dará letra a gran parte de la producción del futuro 

del cine nacional. (...) el tercer director estrella del 
estudio, Carlos Hugo Christensen provocará un vuelco 
en el tratamiento del arquetipo de la mujer con la 
presentación de una femme fatale y enigmática. 


Un apasionante triángulo amoroso entre Roberto Escalada, 
Mecha Ortiz y Mirtha Legrand compone esta historia de un 
joven que llega de Mendoza a trabajar a Buenos Aires y se 
enamora de una experimentada mujer mayor, pero a su vez 
de una joven ingenua, por conveniencia. La voz grave de Me- 
cha Ortiz (Selva) frente a la fina locución de Mirtha Legrand 
(Irene) enmarcan este melodrama basado en la oposición de 
estereotipos, de escenarios y de conflictos. Dos festejos de 
carnaval dan inicio a esta tormentosa historia, novedosa para 
el cine local. El primer crédito es acompañado de una leyenda 
que afirma: «Versión cinematográfica de la obra maestra que 


Lumiton 


cion 


Década del 40 


variz es TSAFO, historia de una pasión” . 2: Bos. Mciós frogesa, 
salada Cuñierma hc de Combo y MIETHA LICIAND 
CARLOS HUGO CHRISTENSEN Predinación. rad 


Roberto Escalada, Guillermo Battaglia y elenco en Safo, 
Archivo Lumiton 
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Mirtha Legrand y Roberto Escalada en rodaje en exteriores de Safo, 
Archivo Lumiton 


Alphonse Daudet dedicó a sus hijos y escribió para enseñan- 
za moral de la juventud de todos los tiempos». Es particular 
el cartel que anuncia, hacia el final de los créditos: «LUMITON 
S.A. agradece a la actriz Mirtha Legrand la gentileza de haber 
aceptado animar el breve papel de Irene». 


Una estatua de Safo acompaña varios momentos el relato. 
Escenografías algo oscuras, juego de texturas, cigarrillos que 
se encienden y languidecen, luces y sombras que connotan 
clima de pasión y deseo y una magnífica banda sonora de 
George Andreani son los principales recursos de este me- 
lodrama con final triste. Una sobreimpresión de la estatua, 
con recuerdos del pasado juntos de Selva y Raúl, cierran la 
historia con la voice over* de Selva que lee la carta que deja a 
su amado. Este estruja la carta que funde a otro papel arruga- 
do con la dedicatoria de Alphonse Daudet a sus hijos cuando 
tengan veinte años.” 


6 Recordemos que la voz en off describe a la palabra emitida por un narrador 
neutro, ajeno a la historia (similar al del género referencial del noticiero o 
documental) mientras que la voz over corresponde a un texto asociado al 
mundo interior de un personaje (pensamiento, monólogo interior, fluir de la 
conciencia, etc.). 


7 Para más información y análisis sugerimos: Pardo, S. y Croci, P. (2011): Safo, 
historia de una pasión: Tensión entre canon y ruptura en el primer melodrama 
erótico del cine argentino. Revista Imagofagia — Asociación Argentina de 
Estudios de Cine y Audiovisual (ASAECA) N* 3 - 2011 — ISSN 1852-9550. 
http://www.asaeca.org/imagofagia/index.php/imagofagia/article/view/746/726 
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En Más allá del olvido de Russo e Insaurralde (2013), el actor reportaje). (...) y me llamaron para hacer la película. 
Roberto Escalada recuerda su convocatoria y llegada al Quien me probó fue Alfredo Traverso, el futuro 
rodaje del film: iluminador de la película. (...) Traverso le comentó a 


Guerrico: «¿Vio la prueba de Escalada?», «Déjeme 

de Escalada, hay que buscar a un muchacho de más 
nombre. Olvídese de Escalada» le respondió Guerrico. 
«Mirela, total qué le cuesta... ». (...) de tanto insistir, 
Guerrico la vio y cuando terminó dijo: «Que lo contraten 
por cinco años». Así que, si no me hubiera cruzado a 
Traverso en mi camino, yo no hubiese hecho Safo y 
vaya a saber por dónde andaba». (pp 401-202) 


Yo había ido a ver el estreno de Con el dedo en el 
gatillo (L. Moglia Barth, 1941), una película de la Sono 
Film. Iba paseando por Corrientes (...) y me corre un 
muchacho joven, y me dice: «Escalada, perdóneme. 
Yo voy a hacer una película y quiero que usted haga 
un papel. Vaya a hablar a Lumiton con el gerente Julio 
Lofiego y dígale que lo mando yo». Era para el Santos 
Telmo de El inglés de los gúesos. Hablo con Lofiego 
que me dice: «Para este papel hay 500 pesos». Le digo: 
«No, ¡es muy poco!». Me contestó: «Por ese precio 

lo tengo a Pedro Maratea». Le contesté: «Opino que 
le conviene más Maratea, porque anoche acabo de 
estar en el estreno de Con el dedo en el gatillo y está 


"PUNTO NEGRO” rerira serrADOR, SANTIAGO ARRIETA. Pod 


magnífico. ¡Buenas tardes!». Y lo hizo Maratea que G : artucel, Miguel Gómez Boo 
Morianisa Martí, Amalia Sanchez Ariño, Maurice Jouvet 

estuvo muy bien. Pasó el tiempo. (...) Un día entro a Dirección: LUIS MOTTURA Producción: fall 

una cigarrería en la calle Corrientes (...) y apareció un 

muchacho, Carlos Hugo Christensen, en quien Lumiton Mercedes Gisper, Santiago Arrieta y Pedro Quartucci en Punto Negro, Archivo Lumiton 


tenía grandes esperanzas: lo acababan de contratar 
por cinco años. (...) Me lo vuelvo a encontrar y me dice: 
«Yo sigo pensando en usted. Voy a hacer El inglés de 
los gúesos y quiero que usted cubra un rol». «¡Cómo 
no, usted tiene mi teléfono!». Pasó el tiempo y el papel 
lo hizo Tito Alonso. Volvió a encontrarme y me dijo: 

«Yo hice fuerzas por usted, pero no pudo ser.” Al poco 
tiempo me llamó: «Quiero tomarle una prueba para 

que la vean en Lumiton, para el galán de Safo. (...) yo 


Luis Mottura, un director de teatro y cine italiano que llegó 


uiero que lo haga usted. Tiene que ir a una prueba en Dtos ; . , 
A 4 q M 9 No teni A dónde p deb Roberto Escalada en Potrerillos durante el rodaje de Safo, a Argentina en 1930, dirigirá su primer film en el país y en 
umiton, en Munro». No tenía ni idea dónde quedaba. A , . : 
á q Archivo Lumiton Lumiton. Se trata de Punto negro, estrenado en septiembre 


O Ap An Anna ARIS (or PEI E CIA ALLA COREA PM A PO de 1943 en el cine Monumental. La película aborda un tema 
do eI0On ae conAa) aa pero e poco tratado en nuestro cine, como es el de un personaje de 
boi il e me TaaO a Aro Tes raza negra que encarna a un hijo extramatrimonial. La inmi- 
AIao y pelan de ao y ERnstensen le a nente muerte del hombre que protege a este hijo en Córdoba, 
Ano aa Ta tal da pie a la confesión a su familia. La historia es lenta, con 
A AS para a dl diálogos pocos fluidos y algo inverosímiles, y parlamentos 
ES e e ona AS dia sl sia na cargados de prejuicios sobre el tema, teñidos de «caridad 
sel pt ca dl Ga caen el ErSnanEs según la fiel papOSa: Sin embargo, estará en los 
niños la riqueza de esta historia. Los hermanos del bastardo 


le expliqué. Y me dijo: «Si la prueba se la hago yo a e E 
coló le parece. Vomosabía quién ara; hera del Roberto Escalada y técnicos filmando exteriores de Safo, en comprenden la dimensión del tema e incluyen a su nuevo her- 
L>», Bl d . qe E POS o. 
¿9 o Pp , ! q . er gl Potrerillos. Entre ellos O. Guinle, P. Alberani y L. Cotella, mano en la familia con gestos tiernos, de cariño, complicidad 
le dije: «¡Cómo no!». Me hizo maquillar y me pusieron Archivo Lumiton e , 
y amor. El contraste es fuerte, niños versus adultos. Finalmen- 


un decorado contra un árbol; puso una cámara que a fo 
il an ) E te, con un engaño que desilusiona al espectador, «Chocolate» 
operaba él mismo y me preguntó (la prueba fue un qe 
Oo «Noel» se queda en la familia. 


Escena de Punto Negro, Archivo Lumiton 
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PIPE ARIAS en "LA GUERRA LA GANO YO” con Ricordo Passano (h) Alberto Contreras, Virginia 


e 
Luque, Gogo Andreu, Chela Cordero, Perla Alvarado, Esperanza Palomero 


Dirección: FRANCISCO MUGICA 


Producción Gdl 


Ricardo Passano y Virginia Luque en La guerra la gano yo, Archivo Lumiton 


La última película del año 1943 es La guerra la gano yo de 
Francisco Mugica, que narra una historia protagonizada por 
Pepe Arias, Ricardo Passano y Virginia Luque, entre otros. En 
los roles técnicos, el equipo habitual de Lumiton y como ayu- 
dante de dirección, Fernando Ayala, que ya había colaborado 
con Mugica en El viaje. 


Con sobreimpresiones sobre la ciudad de Buenos Aires, el 
film se abre con una inscripción que nos contextualiza la his- 
toria en «un hogar burgués antes de que estalle la guerra en 
1939». Imágenes de la ciudad, edificios, chimeneas humean- 
tes, hasta llegar a la fachada de la despensa Ambos Mundos 
de García y Pardeiro. 


La despensa de Pepe Arias, quien atiende a sus clientes, está 
repleta de mercaderías y es el ámbito inicial del relato. Como 
bien comentan los investigadores en cine argentino Manrupe 
y Portela, las marcas como Crush o Bidú se hacen presentes. 
Es interesante la oposición entre el socio gallego honesto 

y el argentino avivado, que, si puede sacar ventaja de los 
clientes, lo hace. La primera secuencia presenta, ya desde 
su comienzo, la guerra en Europa. La radio es la protagonista 
del encuadre y trae las noticias desde el otro continente. Con 
una estruendosa y sorpresiva sirena, se anuncia que estalló 
la guerra. Lo primero que hace el almacenero es remarcar 

los precios. Enseguida comienza la amenaza de escasez de 
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Pepe Arias en La guerra la gano yo, Archivo Lumiton 


Lumiton Década del 40 


Mim 


-,8 E 


LA GUERRA LA GANO YO" con harán Posa (2) A 


Pepe Arias y Gogó Andreu en La guerra la gano yo, Archivo Lumiton 
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Pepe Arias en La guerra la gano yo, Archivo Lumiton 
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productos y mercaderías. El acopio de ellas será la primera 
medida que toma Don Rosendo. Así comienza a acumular 
fortuna, a hacer negocios. Se acomoda según sus potencia- 
les compradores y se demuestra seguidor de las ideas de 
Hitler o de Churchill cambiando los cuadros que visten su 
oficina según sus potenciales nuevos clientes. El primer plano 
a la despensa, ahora solamente en manos de Pardeiro, nos 
hace acordar al detective Sam Spade, quien borra el nombre 
de su socio en el comienzo de El halcón maltés (John Huston, 
1941) apenas lo asesinan al comienzo del film. Hacia el final 
del relato, con el hijo de Don Rosendo inscripto en la escuela 
naval, surge la verdad. El personaje de Pepe Arias va ganan- 
do en crueldad e hipocresía, hasta llegar al límite de decir «La 
guerra la gano yo», haciendo honor al título del film. El final 
está narrado con largos primeros planos del protagonista, 
quien lee el diario de su hijo, supuestamente muerto en un 
buque de guerra. Las palabras del diario cuentan cómo el 
joven se ha enterado de la fortuna de su padre, de los meca- 
nismos que usó para conseguirla y de la vergúenza que sintió 
al saber la verdad. 


A la manera de un plot twist el joven se salva y Don Rosendo 
vuelve a su almacén junto a su socio gallego. Un guiño al 
espectador sobre que en el país no se puede ser honesto 
cierra el relato. 
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> doy Maraaita Marti, Diego Mastinez 


on: CARLOS HUGO CHRISTENSEN 


LA PEQUEÑA SEÑORA DE PEREZ 


Mirtha Legrand y Juan Carlos Thorry en La pequeña señora de Pérez, Archivo Lumiton 


Mientras Howard Hawks estrenaba Tener y no tener con 
Humphrey Bogart y Lauren Bacall, Sergei Eisenstein daba a 
conocer su película Iván el terrible; el cine negro nos ofrecía, 
en 1944, Laura de Otto Preminger y Pacto de sangre a cargo 
de Billy Wilder. Los Estudios Lumiton abren el año con La 
pequeña señora de Pérez, dirigida por Carlos Hugo Christen- 
sen y protagonizada por la pareja estelar de Mirtha Legrand y 
Juan Carlos Thorry. 


La película, que abre con títulos y música alegre, está basada 
en el relato de Stephan Bekceffi, llevado luego al teatro por 
André de Loos bajo el título Esposa en penitencia. Con guion 
de César Tiempo y Julio Porter, la película se presenta como 
una «sinfonía matrimonial no apta para hombres solos». El 
film comienza en el recreo del Liceo 1 y la entrada a una clase 
de fisiología. Una de las alumnas observa enamorada un 
autógrafo que le firmó el actor Roberto Escalada dentro de su 
carpeta. ¡Preciosa intertextualidad! 


La siguiente escena, en la que se conocen Julieta (Mirtha 
Legrand) y el doctor Carlos C. (Cupido) Pérez (Juan Car- 

los Thorry) es deliciosa, tierna y pícara. Así seguirá toda la 
relación entre ambos, hasta que se casan. Él parte cada día 
a trabajar y ella queda sola y aburrida en su casa, sin saber 
qué hacer. La empleada le recomienda ir de compras o ir a la 
peluquería, «porque las recién casadas van a la peluquería», 
le aconseja. 
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Mirtha Legrand, Carlos Hugo Christensen y técnicos durante el 
rodaje de La pequeña señora de Pérez. Entre ellos Pedro Marzialetti y 
la maquilladora Berta Gilbert, Archivo Lumiton 
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Mirtha Legrand y Juan Carlos Thorry en La pequeña señora de Pérez, Archivo Lumiton 
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Contrato de exclusividad de Mirtha Legrand en “préstamo” 
para filmar con Argentina Sono Film (1941), Archivo Lumiton 


Marianita Martí, Mirtha Legrand y Juan Carlos Thorry en 
La pequeña señora de Pérez, Archivo Lumiton 
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Un dato de color: al servirse el desayuno, Mirtha tararea la 
canción As time goes by, famosa por la película Casablanca 
de Michael Curtiz (1942), luego recibe a su amiga del colegio 
y le cuenta sobre la luna de miel. El ruido del agua de la du- 
cha impide escuchar qué comentan las amigas, un guiño más 
de la ingenuidad con la que el director aborda el tema del 
amor y las relaciones sexuales. Luego Julieta le confiesa que 
extraña el colegio y que podría haber terminado su bachille- 
rato. Una partida de bridge, un baile en una embajada y una 
conferencia sobre átomos inauguran una serie de invitaciones 
que comienzan a cansar a Julieta, que debe acompañar a su 
marido. Decide finalmente anotarse en el liceo y recibirse de 
bachiller, ocultándoselo a su esposo. 


Hay un sueño de la protagonista, luego de una noche de al- 
cohol en una fiesta en su casa, entre relojes y bailarines, que, 
más allá de que sale del verosímil que plantea la película, 
demuestra un gran despliegue de escenografías y decorados 
y se transforma en un verdadero musical. Hacia el final, el 
marido descubre el engaño y se reconcilian, como en el co- 
mienzo del film, en un aula del colegio. La mayor riqueza de 
la película está en los parlamentos de los personajes, ágiles, 
divertidos, frescos y un ritmo interesante del relato. Thorry y 
Mirtha conforman una hermosa pareja, cómplice y feliz. 


Lumiton El sello que marcó el rumbo del cine nacional 


Mario Medrano y Tito Gómez en Se rematan ilusiones, 
Archivo Lumiton 


ARRA y VIRGINIA LUQUE er SE REMATAN ILUSIONES” con Ana 


lio Renato, Rulino doba y MIGUEL 


MARIO C. LUGONES 


Escena de Se rematan ilusiones, Archivo Lumiton 


Con Se rematan ¡ilusiones debuta como director Mario Lugo- 
nes en el cine argentino. Estrenada el veintiocho de abril de 
1944 en el cine Monumental, esta vez se presenta la historia 
de un padre (José Olarra), que se jubila luego de una brillante 
carrera como empleado, y su hijo (Tito Gómez), que no quiere 
seguir su ejemplo y apuesta por encarar un negocio para 
fabricar bolsas de un tipo de fibra que se extrae del Delta. 

El hijo muda a su socio a su casa e intenta vender su nuevo 
producto a posibles compradores. Sin embargo, no tiene 
éxito. Hacia el final, el padre comprende al hijo emprendedor 
y salva el negocio, con lo cual padre e hijo se reconcilian. Un 
portarretratos de Sarmiento con la frase: «Las cosas hay que 
hacerlas. Mal, pero hay que hacerlas», inspira a los persona- 
jes en diferentes momentos del relato. 
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O M SE OLARRA y VIRGINIA LUQUE en "SE REMATAN ILUSIONES” con Ana Arneodo, 


Medra Eduardo Cuitiño, llde Pirovano, Julio Renato, Rufino Cordoba y MIGUEL GOMEZ BAO 


Dirección: MARIO C. LUGONES Producción: _4imilon 
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Tito Gómez, Marcos Zucker y elenco en Se rematan ilusiones, Archivo Lumiton 


Virginia Luque, Tito Gómez, Mario Lugones y técnicos en el rodaje de Se 
rematan ilusiones. Entre ellos R. Alberani, Pedro Marzialetti y Nello Melli, 
Archivo Lumiton 
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MIRTHA LEGRAND en “MI NOVIA ES UN FANTASMA” con PEPE IGLESIAS “EL ZORRO”, Nury 


Manicá Oszvaldo Mirando. Benita Puértolas. Olaa Casares Pearson, Lalo Malcolm 


Mirtha Legrand y Pepe Iglesias en Mi novia es un fantasma, Archivo Lumiton 


Francisco Mugica dirige nuevamente a Mirtha Legrand en Mi 
novia es un fantasma. La historia comienza ambientada en el 
Gran Palace Hotel, uno de los más importantes de Buenos 
Aires para la época, en donde Mirtha trabaja como mucama. 
Allí asiste y ayuda a una niña rica, Gabriela (Nury Montsé), 
para verse con su novio, Luis Gálvez (Osvaldo Miranda), ya 
que su madre no se lo permite. En un baile de costureras, 
Juanita (Mirtha Legrand) usa un vestido que le ha regalado 
Gabriela y la confunden con la millonaria. El periodista Maria- 
no Torres (Pepe Iglesias) se ve atraído por ella, no sin cierto 
interés por su fortuna. El malentendido continúa y Mariano y 
Juanita comienzan a salir. Van a un baile donde los invitados 
vienen del mundo del cine. Es precioso ver a Pepe Arias y 

a Enrique Serrano entrando al salón y a Alicia Barrié, Juan 
Carlos Thorry, Narciso Ibáñez y Miguel Gómez Bao sentados 
juntos en una mesa. En otra, Marianita Martí, Virginia Luque y 
Tito Gómez. En un momento, Juanita le pregunta a Mariano 
por Mirtha Legrand y el periodista le responde: Iba a venir, 
pero no pudo porque está filmando esta película», una entra- 
ñable autorreferencialidad. El desfile continúa, en otra mesa 
Mecha Ortiz está acompañada de Irma Córdoba, Aída Luz y 
Amanda Varela. 
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Mirtha Legrand, Nury Montsé y Pepe Iglesias en Mi novia es un fantasma, Archivo Lumiton 


Retrato autografiado de Osvaldo Miranda, 
Archivo Lumiton 
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Finalmente entra al salón Luis Gálvez de la mano de otra 
mujer, delatando así que engaña a la verdadera Gabriela. Esta 
muere trágicamente en un accidente de automóvil al intentar 
retenerlo. Mariano, por lo tanto, cree que su novia ha muerto 
y siente de verdad que la ama. Más tarde, Juanita decide no 
seguir con la farsa y confesar la verdad, luego de habérsele 
«aparecido» a su novio en varias oportunidades. Conocido el 
malentendido, ambos se reencuentran en el hotel y deciden 
casarse. 


El film presenta parlamentos tales como: «Los sirvientes no 
pueden estar en la planta baja, la planta baja es para per- 
sonas», dicho por el gerente o «Millonaria democrática» o 
«Los romances para ser lindos, deben ser desgraciados» que 
demuestran el enfoque maniqueo de la propuesta. 
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Simpatizantes peronistas se movilizan en el aniversario del 
17 de octubre. Buenos Aires, 1949, Archivo AGN 


E SIRRANO en 


Mago Pimer 


La mitad de la década se ve golpeada por hechos históricos 
como el fin de la Segunda Guerra Mundial, la derrota de las 
potencias del Eje y el triunfo de los Aliados. 1945 fue el año 
del lanzamiento del único ataque nuclear, hasta hoy, por parte 
de EE.UU. hacia Nagasaki e Hiroshima. El cuatro de febrero 
Roosevelt, Churchill y Stalin se reparten Europa y el treinta 
de abril Adolf Hitler se suicida en Berlín. El veintiséis de enero 
Juan Domingo Perón, secretario de Trabajo y Previsión y 
futuro presidente del país, decreta las vacaciones obligatorias 
pagas para todos los trabajadores y el veinte de diciembre, 
luego de haber sido liberado el diecisiete de octubre (Día 

de la Lealtad) a pedido de sus seguidores, crea el Instituto 
Nacional de las Remuneraciones, que obliga a todas las 
empresas privadas a pagar el aguinaldo a sus empleados. En 
este contexto se funda precisamente en Lumiton el primer 
sindicato de cine, AGICA (Asociación Gremial de la Industria 
Cinematográfica Argentina) y se estrena Rigoberto, dirigida 
por Luis Mottura. La historia presenta a Enrique Serrano en 

el papel protagónico como un simple empleado de un banco 
al que todos se le ríen en el trabajo y cuyas mujeres (suegra, 
esposa e hija, las tres llamadas Elena) viven usando para 
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Enrique Serrano, Rafael Frontaura y Liana Moabro en Rigoberto, Archivo Lumiton 
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pedirle favores y encargos. ¡Hasta debe llevar la cartera de 

la hija! Además, lo ofenden con calificativos como «inútil», 
«cero a la izquierda», entre los más suaves. Hasta la emplea- 
da le falta el respeto. Rigoberto da clases de matemática y 
desde hace más de veinte años está armando un invento, un 
compresor de aire, en el que pone todas sus esperanzas. En 
un restaurante se reencuentra con un viejo amigo, Gustavo 
(Rafael Frontaura), con quien su suegra hubiera querido casar 
a su hija. «Ese sí que era un hombre», expresa con nostalgia 
al recordarlo la señora. Gustavo, al conocer la situación de su 
amigo y ver el invento que está fabricando, le ofrece ayudarlo 
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e ir a EE. UU. para armar una sociedad y patentary vender el 
nuevo producto. Rigoberto acepta y decide ser feliz por pri- 
mera vez en su vida. Hacia el final, con los dos amigos ya en 
el barco que los llevará a destino, se suman, para su sorpresa 
y alegría, la esposa y la hija arrepentidas. 


La crítica fue dura en su momento, aunque Mottura logra una 
interesante actuación de Serrano, con matices y cambios de 
estado de ánimo a lo largo del relato. El peso inicial de las 
figuras femeninas se contrarresta con la amistad de su socio 
y la rebelión final del protagonista. 


Rafael Frontaura y Enrique Serrano en Rigoberto, Archivo Lumiton 
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Susana Freyre, Nelly Darén y Rita Juárez en El canto del cisne, Archivo Lumiton 


El veintisiete de abril, Carlos Hugo Christensen, con el elenco 
original de Safo, historia de una pasión, estrena en el cine 
Gran Palace El canto del cisne. La pareja de Mecha Ortiz 

y Roberto Escalada encarnan esta vez a Flora Jordán, una 
mujer mayor, algo enferma, y a Miguel Ángel Medrano, un 
compositor que está de novio con Susana Jordán (Nelly 
Darén), hermana menor de Flora. La historia se sitúa en los 
imponentes paisajes de Bariloche, ya que los personajes 

se hospedan en el hotel Llao Llao y todo comienza con la 
llegada de Flora al lugar. Miguel Ángel se ve atraído por Flora, 
a quien le escribe un poema sinfónico, que da título al film, e 
inician un fogoso romance prohibido. Ella decide volverse a 
Buenos Aires y Miguel Ángel la sigue, aún si implica correr el 
riesgo de continuar una relación con su cuñada. La pareja se 
afianza, él intenta finalizar una sinfonía que está escribiendo 
y ella, a pesar de ser plenamente feliz, comienza a sentir el 
peso de su edad. La pareja comienza a discutir. 
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Susana Freyre, Nicolás Fregues y Rita Juárez en una foto promocional de 
El canto del cisne, Archivo Lumiton 
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A LECCE 


Susana Freyre al piano y elenco en El canto del cisne, Archivo Lumiton 
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Hay hermosos primeros planos de besos apasionados y de 
las manos de Miguel Ángel en el piano y de Flora mirándose 
al espejo que van marcando el ritmo del relato. Es una historia 
que empieza diáfana, se va tornando oscura y lúgubre hasta 
presentar cámaras oblicuas en el momento en que Miguel 
Ángel le confiesa que se va por un tiempo para practicar la 
sinfonía. Los celos de Flora, que se sigue mirando en el espe- 
jo, crecen y despide de mala manera a Miguel. Él confía que, 
a su regreso, comenzarán una nueva vida. Ella se dispara 

un tiro que no la hiere de gravedad y eso retiene a Miguel en 
Buenos Aires. 


La apertura a iris es el recurso del montaje más utilizado. 
Hacia el final, Susana y Flora se reencuentran, se perdonan y 
se demuestran su amor y admiración mutua. 


Llega el día del estreno de la sinfonía en el Teatro Colón. Flora 
no acompaña a Miguel, prefiere escucharlo desde su casa. El 
plano detalle a la flor que ella le coloca en el ojal del smoking, 
como símbolo de acompañamiento y suerte, cae al piso sin 
que se den cuenta y es testigo luego de la caminata de la 
protagonista hacia su auto. El in crescendo del concierto en 
el teatro va en paralelo al aumento de la velocidad del auto 
de Flora. El auto vuelca mientras Miguel termina de dirigir la 
sinfonía. Un plano al palco de Flora vacío cierra el film. 


Rodaje de exteriores en Bariloche y Roberto Escalada 
en un descanso, Archivo Lumiton 


Lumiton El sello que marcó el rumbo del cine nacional Archivo 


ara ucnaso mo “LA SEÑORA DE PEREZ SE DIVORCIA” n= 2000 cas 


Pr CA O >. «= 


MIETHA LEGRAND e. "LA SEÑORA DE PEREZ SE DIVORCIA' con suan cas 
Migue , 7 7 p . 4 
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Disección: CARLOS MUGO CHRISTENSEN A rada 


Mirtha Legrand y Juan Carlos Thorry, protagonistas de La señora de Pérez se divorcia, Archivo Lumiton 


La tercera película del año estará nuevamente dirigida por 
Carlos Hugo Christensen. Se trata de La señora de Pérez se 
divorcia, que, con la misma pareja que protagonizó La peque- 
ña señora de Pérez, presenta su secuela, a partir de que la 
joven esposa cree que su marido le es infiel y decide pedirle 
el divorcio. Los créditos, con dibujos de historietas, abren 
con Mirtha Legrand en el primer rol y luego con Juan Carlos 
Thorry como coprotagonista. 


El comienzo es original, con una cámara baja que va mos- 
trando pies y piernas nerviosas, que aguardan en la sala de 
espera del doctor Pérez. Una de ellas es la joven esposa 

del doctor, que se pone algo celosa al ver tantas mujeres 
esperando ser atendidas por su marido, entre ellas, Espuma, 
personaje a cargo de la actriz Tilda Thamar. 


Esa primera noche el matrimonio Pérez cumple dos años de 
casados e irá a festejarlo a una boite con una pareja amiga. El 
doctor se atrasa por una emergencia y van solamente Julieta 
y los amigos. Allí se reencuentra con el profesor Mauri (aquel 


186 


que la iba a ayudar a aprobar la materia física en la anterior 
película). Mauri le recuerda que la última vez que se vieron fue 
«el veintitres de septiembre de 1943 en el estreno de Safo», 
una linda cita autoral. A partir de allí Julieta cree que su espo- 
so la engaña y por lo tanto le pide el divorcio que gestionará 
el Dr. Mauri, ahora abogado. Sigue una serie de enredos, que 
por momentos alargan la historia sin necesidad, para terminar 
todos en el tribunal de faltas. Allí el matrimonio se reconcilia 

y el juez hace un alegato en favor del matrimonio. Todo el 

film es una reflexión sobre el casamiento, con frases como: 
«La vida matrimonial es como un restaurant de lujo. Los que 
están adentro y ya han comido sueñan por salir y los que 
están afuera y miran por la vidriera suspiran por entrar» dicha 
por el Dr. Pérez, o «La felicidad del matrimonio consiste en 
que marido y mujer vivan cada día como novios una aventura 
distinta, pero el uno con el otro» expresada por el juez mien- 
tras mira a cámara e invita a los espectadores a besar a sus 
esposas. El film termina con la palabra «FIN» pintada en la 
cabeza inclinada del juez para cerrar su discurso. 


Lumiton 


Década del 40 


Del esplendor al cambio 


Mos 


Mar Me n Menor Mentes Ena Juas y Man 


DPiscerion. CAMLOS MECO CERTERO - —- Burecrroa CARLOS MUCO CARMTIAALA 


Mirtha Legrand, Juan Carlos Thorry y Marianita Martí en La señora de Pérez se divorcia, Archivo Lumiton 


yrek > jad SUMA de IN A A + ra joer 


Distintos momentos del rodaje: con el director, con la maquilladora Berta Gilbert y con el actor Tito Gómez, Archivo Lumiton 
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merma ticrano e LA SEÑORA DE PEREZ SE DIVORCIA a y marna sonas «« LA SEÑORA DE PEREZ SE DIVORCIA? sa. 10490 carios nenas 
A : . í hon fotos Mery Tas Comos mpr Diernees Ghana Lomo Peoñas  Tevemga. Ti . 


Lumiton El sello que marcó el rumbo del cine nacional 


Archivo 


ivonre Lesoma, Ménca Vel, Sasara Freyre. Oiga Zubarr, Mónica lechauspe y Fa Jabves en Las sola suegras de Barba Azul (Carios Hugo Corsiensen, 1045) 


imanan de Tara Meta lecvcará en La dorinra mera tanara ¡Arerv: de Terentía 104%: 


Ivonne Lescaut, Mónica Val, Susana Freyre, Mónica Inchauspe, Rita Juárez y Olga Zubarry en 
Las seis suegras de Barba Azul, 
Archivo Museo de Cine Pablo Ducrós Hicken 


La última película del año también está dirigida por Carlos 
Hugo Christensen y se trata de Las seis suegras de Barba 
Azul, una resignificación del cuento adaptado por Charles 
Perrault. Protagonizado por Pepe Arias junto a Guillermo Ba- 
ttaglia, el film narra la historia de Amado Mármol, un hombre 
que ha enviudado seis veces y vive con sus seis suegras en 
el interior del país. En un viaje a la capital conoce a una mujer, 
de quién se enamora y a la que trae a vivir a su pueblo junto a 
sus cinco hermanas. Dijo La Nación en su momento: 


Carlos H. Christensen ha movido esta fábula con 

ágil desenvoltura, manteniendo su carácter y aún 
acentuándolo en determinadas circunstancias en que 
la farsa se hace más visible para el público. Pepe 
Arias... en uno de sus trabajos más interesantes para la 
pantalla.? 


8 Ver en Manrupe, R. y Portela, Ma. A. (2001). Un diccionario de films 
argentinos (1930-1995). Buenos Aires, Corregidor. 
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Lsresión: CARLOS MEOO CURISTENIEN la ura repr pr rbaeaión. llena: 


Pepe Arias y elenco en Las seis suegras de Barba Azul, 
Archivo Lumiton 


Lumiton Década del 40 


LAS SEIS SUEGRAS DE BARBA AZUL 


Aiber nireras. Diego Marinez Susana Freyre, Mera Sentos, Amalia Sanchez Ariño 


Del esplendor al cambio 


Pepe Arias y Susana Freyre en 
Las seis suegras de Barba Azul, Archivo Lumiton 


be. q. 


Herminia 


Ma Gioria Ferrandiz Mana Esther Buschiazo, Olga Casares Pearson. Monica Val. Raquel Notar 


Juan Coromas Olimpio Bob: e: 


Susana Freyre en Las seis suegras de Barba Azul, 
Archivo Lumiton 
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Los créditos iniciales indican «Cine - Farsa a cargo de César 
Tiempo», ratificando la lectura que del cuento clásico hicieron 
él y el director. «Desde que un hombre pierde a su mujer, tiene 
en su mentón pelos de Barba Azul» es el cartel que abre la 
película, con clima de fábula y unos niños haciendo la ronda 
alrededor de un espantapájaros. Todo el film presenta una 
atmósfera algo tenebrosa, satírica por momentos, y finaliza 
con la canonización de don Amado en el pueblo, donde se le 
reconoce todo lo que ha vivido y ha hecho por sus mujeres. 
En este film debuta Susana Freyre, actriz que luego se casará 
con Christensen y a quien dirigirá en casi todas sus siguien- 
tes películas. 


Lumiton El sello que marcó el rumbo del cine nacional Archivo Lumiton Década del 40 Del esplendor al cambio 


HA 
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ENRIQUE SERRANO en “NO SALGAS ESTA NOCHE” con ALICIA BARRIE 


TILDA THAMAR + CARLOS CASTRO » SUSANA FALYRE » OLGA ZUBARRY y 


ARTURO GARCIA BUHR que dirigió este film. ipapreductn Labor) 


Ss, 


Olga Zubarry, Enrique Serrano, Susana Freyre y Alicia Barrié en No salgas esta noche, Archivo Lumiton 


ENRIQUE SERRANO en "NO SALGAS ESTA NOCHE” con ALICIA BARRI! 


TILDA THAMAR +. CARLOS CASTRO » SUSANA FAEYARE - OLGA ZUBARRY y 


ARTURO GARCIA BUHR que dirigió este film Superpredocción «rmilon 


rm 


Enrique Serrano, Susana Freyre y Olga Zubarry en No salgas esta noche, Archivo Lumiton 


> o sd ed 
LA ais. LÚ 


INRIOUE SERRANO +. "NO SALGAS ESTA NOCHE” cos aticia rannit ENRIQUE SERRANO en “NO SALGAS ESTA NOCHE” so. ALICIA MARKS 
su. TADA TARMA - E 


DA ARICA - CABOS CASTRO > MSAMA METAL - OLGA LLAMA y AMLO CANDO + PIRARA METAL - OLGA ESPADA y 


, 
ARTURO GARCIA BUHK que dirigió ete tim A ARTURO GARCIA BUHA que dirigió este tm. AS Y 


Arturo García Buhr, Alicia Barrié y Tilda Thamar en No salgas esta noche, Archivo Lumiton 


El año 1946 abre con el estreno de No salgas esta noche, con Baltasar (Enrique Serrano) y vive para su profesión. 
segunda película, luego de Delirio de 1944, dirigida por Arturo Raúl, un hombre supuestamente enamorado de ella (Arturo . u NW 
; : : ; War : ENRIQUE SERRANO en "NO SALGAS ESTA NOCHE” con ALICIA BARRIE 
García Buhr. Con guion de Sixto Pondal Ríos y Carlos Olivari, G. Buhr) se hace pasar por enfermo para conquistarla. «No E 
la película se estrenó en el cine Normandie. Tiene como pro- salgas esta noche» es la advertencia que la doctora le hará ARTURO GARCIA BUHR que dirigió este film. Soperproducción lin 
tagonistas a Enrique Serrano, Tilda Thamar, el propio director a su marido, una noche en que se quedará a solas con Raúl. A 
y Alicia Barrié, entre otros. Es original la secuencia de títulos Finalmente, una sobrina de la doctora se enamora de Raúl, él 
en continuidad, en vez de con carteles sucesivos, que abren demuestra que no puede sentar cabeza y, en una fiesta final, 
el film. La doctora Julieta Molina (Alicia Barrié) está casada comienza a cortejar a una nueva muchacha. 
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Lumiton 


El sello que marcó el rumbo del cine nacional 


ENRIQUE SERRANO en “ADAN Y LA SERPIENTE” con TILDA THAMAR, 


TITO GOMEZ MICTOR MINDIZ DIEGO MARTINEZ OLGA CASARES PEARSON OLGA ZUBARRY, ¡WONNE LIICAUT y RITA JUARIZ 


Direccion: CARLOS HUGO CHRISTENSEN le una Superpredueción Srl 


Olga Zubarry, Yeya Duciel y Rita Juárez en Adán y la serpiente, Archivo Lumiton 


Escena de Adán y la serpiente, Archivo Lumiton 
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Archivo 


Lumiton Década del 40 


Del esplendor al cambio 


Elenco y técnicos de Adán y la serpiente, Archivo Lumiton 


Carlos Hugo Christensen estrena luego Adán y la serpiente, 
película que se basa en el texto de Guglielmo Zorzi y Aldo 

de Benedetti llamado La dama blanca. Enrique Serrano es 
dentista y marido mujeriego, y su esposa (Tilda Thamar) está 
resignada. La pareja decide ir a pasar unas vacaciones juntos 
a Potrerillos en Mendoza. En el hotel en el que se hospedan, 
aparece una mujer que oculta su rostro por las diferentes 
habitaciones de hombres solos, a quien denominan «La 
dama blanca». Aprovechando esta presencia, la esposa le 
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hace creer que es ella esa misteriosa mujer. El misterio nunca 
se devela a partir de un guion con altibajos y escenas muy 
inverosímiles. 


El sexo es importante en casi todas las películas de Chris- 
tensen y en esta propuesta es su eje temático sin dudas. 
Además muchos de los parlamentos aluden a él de modo 
implícito, lo que provocó que se lo considerara un film de 
contenido muy audaz. 


Lumiton El sello que marcó el rumbo del cine nacional Archivo 


e 


ENRIQUE SERRANO en "DESHOJANDO MARGARITAS” con ¡IRMA CORDOBA 


ZITA ROSAS - JOSÉ RUZO - JULIO RENATO - JUAN JOSE PORTA - CIRILO ETULAIN - ANGEL WALK 


Dirección: FRANCISCO MUGICA 


Es una Superproducción Li milon 


Enrique Serrano, Ángel Walk y elenco en Deshojando margaritas, Archivo Lumiton 


También en 1946, Francisco Mugica estrenará Deshojando 
margaritas, la última película que hará en el sello Lumiton. 
Nuevamente con Enrique Serrano como protagonista, esta 
vez junto a Irma Córdoba como su novia Leticia. El film narra 
la historia de un millonario que es secuestrado y llevado al 
Delta, donde deberá esperar que se pague su rescate. La 
película comienza en la gran mansión de Federico Lozada, 
repleta de sirvientes y asistentes que lo despiertan para ir a 
sus oficinas. Al salir por la tarde de su trabajo, Federico es 
secuestrado por un falso empleado y es llevado a una gua- 
rida, desde donde pedirán el rescate. Como el pago tardará 
quince días lo llevan a un nuevo destino y allí, al borde del río, 
conoce a una maestra lugareña que también fue raptada. Du- 
rante su secuestro empieza a disfrutar de la vida al aire libre, 
del asado, los pájaros y la naturaleza y de una nueva amistad 
con la joven. Una vez que se paga el rescate, Federico decide 
cambiar de vida y regresa a la isla, donde lo espera Nélida, la 
maestra. Desde el fuera de campo, se ve como el bote de ella 
se va río abajo, dando a entender que Nélida y Federico se 
han quedado juntos. 
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Será por estos tiempos que Francisco Mugica deja los Estu- 
dios Lumiton. En el libro Más allá del olvido (2013) relata por 
qué abandonó Lumiton para irse a otros estudios: 


Porque en Lumiton pasó una cosa que no me gustó. 
Durante toda la época de la guerra me pidieron que 
hiciera películas con el mínimo de metros de película 
que se pudiese. Entonces yo batí record. En La guerra 
la gano yo, con Pepe Arias, gasté seis mil ochocientos 
metros de negativo y fue un éxito de público que 
estuvo muchas semanas en el Ambassador. Y después 
me entero de que Carlos Hugo Christensen gastaba 
doce mil, catorce mil.... Y me dije: «¿Por qué esta 
preferencia? ¿Cómo puede ser?» (...) Y a pesar de 
que todos eran amigos míos, como tuve ofrecimientos 
de todos lados, me fui con gran dolor. (...) No quiero 
hablar más de este tema. (p. 227) 
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RAND en "UN BESO EN LA NUCA 


LOUIS MOTTURA 
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Del esplendor al cambio 


Luis Mottura dirige Un beso en la nuca, una comedia menor 
con Roberto Escalada, Mirtha Legrand y Pedro Quartucci. 
Con guion de Julio Porter, la película se basa nuevamente en 
un texto de Aldo de Benedetti. El film comienza con Mirtha 
Legrand (Luisa Álvarez de Castro) en una gran casona, en 
donde está tocando el piano. Por la ventana, la espía Pablo 
Castro (Pedro Quartucci), su marido, a quien ella no recono- 
ce. En realidad, ella finge no tener memoria para delatar a su 
marido infiel, y se hace pasar por esposa del doctor (Roberto 
Escalada) que Pablo ha contratado para curarla. Luisa apa- 
rece pícara, elegante, sexy, natural. Finalmente, confiesa la 
mentira a su médico y se reconcilia con su marido, quien des- 
conocerá el pacto que su mujer tenía con el doctor Medina. 


Es interesante cómo el personaje de Luisa es quien lleva 
adelante las riendas de la narración y los dos hombres reac- 
cionan según qué hace o no hace ella. 


Mirtha Legrand, Roberto Escalada y Pedro Quartucci en Un beso en la nuca, Archivo Lumiton 
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Lumiton El sello que marcó el rumbo del cine nacional Archivo 


Olga Zubarry en El ángel desnudo, Archivo Lumiton 


La última película del año es El ángel desnudo, otro gran film 
de Carlos Hugo Christensen. Basada en la obra de teatro La 
señorita Elsa de Arthur Schnitzler (1924), se cuenta la historia 
de una joven que, para salvar el honor de su padre jugador, 
se tiene que mostrar desnuda frente al escultor que prestó 
dinero a su padre. 


El recurso de la cámara baja, que enfoca pies y zapatos, ya 
usado en anteriores films del mismo director, abre las imáge- 
nes en tono dramático, con música y clima denso. Hay tanta 
información en este comienzo que confunde al espectador. 
La acción comienza en París, en una cena de festejo por el 
premio que acaba de entregar la Sociedad de Críticos de Arte 
de Francia al escultor que hizo la obra que lleva el mismo 
nombre que la película, El ángel desnudo. En ese instante, 

un hombre (Eduardo Cuitiño) se acerca al artista, de quien 
aún no vemos su rostro, y le dispara, matándolo en el acto. 
Con un fundido encadenado, se entra en un flashback y la 
acción se traslada a Buenos Aires. En una partida de póker, el 
asesino, Gaspar Las Heras, gana $15.000. Al día siguiente, su 
hija, Elsa (Olga Zubarry), cumple 17 años y su padre le regala 
un auto nuevo. Ella sale a probarlo con su novio, Mario (Car- 
los Cores). Su padre se entera luego que se ha quedado en 
bancarrota a causa de sus deudas por el juego y envía a su 
hija a Río de Janeiro para que busque a un escultor a quien 

él ayudó hace mucho tiempo, para pedirle los $50.000 que 

le debe. En una gran casona conocemos a Guillermo Lagos 
Renard (Guillermo Battaglia), el escultor, quien guarda un 
cuadro de la madre de Elsa. Para prestar el dinero pone una 
sola condición. Elsa no le cuenta a su padre qué le impone 
Guillermo, pero acepta el trato. Así, su padre recibe el cheque 
prometido. Es interesante cómo se dilata narrativamente esta 
información, clave para los personajes y para el espectador. 
Finalmente, Elsa acude a la casa del escultor, cumple con 

su promesa de posar desnuda frente a él, pero en el mismo 
instante se pega un tiro y muere. 


Es una dura historia de amor de una hija hacia su padre, 
que la adora, y el lanzamiento de Olga Zubarry como actriz 
protagónica, una nueva apuesta del director que lo llevó a 
otro éxito. 
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Sa 


Anibal González Paz, Olga Zubarry 
y técnicos filmando exteriores en 
Río de Janeiro para El ángel desnudo, 
Archivo Lumiton 


Olga Zubarry en Río de Janeiro durante el rodaje de El ángel desnudo, 
Archivo Lumiton 


Lumiton Década del 40 


Olga Zubarry y Guillermo Battaglia en El ángel desnudo, 
Archivo Lumiton 


En Más allá del olvido, Russo e Insaurralde (2013) le pre- 
guntan a Olga Zubarry sobre la experiencia de filmar esta 
película, a lo cual la actriz responde: 


Mi película anterior, Adán y la serpiente, iba a 
protagonizarla Mirtha Legrand, pero, aparentemente, 
hubo alguna dificultad con ella en el estudio. Esta 
también era para Mirtha, pero ella se negó, pensando 
que, seguramente, tendría que salir desnuda; y eso, 
en esa época era complicado de aceptar. Fue un 
título muy impactante y reconozco que, debido a 
eso, mucha gente quería ver la película, para saber 
de qué se trataba. El argumento era de una obra 

de Arthur Schnitzler, La señorita Elsa, nada que ver 
con el de la película. De todas maneras, fue una 
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Del esplendor al cambio 


UN DRAMA TREMENDO 


L AMEL DESNUDO 


Nota sobre el estreno de El ángel desnudo en 
Revista Radiofilm, Archivo Lumiton 


elección afortunada, porque sirvió comercialmente. 
Rodamos exteriores en Río de Janeiro, y esas y otras 
circunstancias hicieron que la película fuese muy 
esperada. Afortunadamente la hice y fue un éxito. Me 
valió un contrato de tres años con Lumiton (...). 


El famoso «desnudo» ¿le provocó algún problema 
con su familia? 


No, en absoluto, porque no había existido ningún 
desnudo. Además, ¿para qué voy a filmar desnuda 

si era una cuestión de cortes? Porque también había 
censura y, además, yo no hubiese aceptado. Así que, 
en cierto modo, el rechazo de Mirtha me permitió 
iniciarme en roles protagónicos de películas muy 
importantes. (p. 151 - 152) 
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Das Mes 


MINIMA LEGHAND y ROBERTO Escababa en 30 SEGUNDOS DE AMOR" 05 Pre Ya: 
Hug M be 1 Mart h y sed 


LLAS MOFTERA Uma Sujo epale Lil 


Pablo Acciardi y Mirtha Legrand en una escena de 30 segundos de amor, Archivo Lumiton 


Roberto Escalada y Mirtha Legrand, pareja protagonista de 30 segundos de amor, Archivo Lumiton 


El trece de febrero de 1947 Luis Mottura estrena 30 segundos 
de amor, basada en otra obra de teatro de Aldo de Benedetti. 
Dos familias vecinas, unidas por sus hijos Graciela Grajales 
(Mirtha Legrana) y Julio Cazón (Hugo Pimentel), discuten 
sobre el inminente casamiento de ambos, ya que su futura 
cuñada acaba de ver a Graciela en un auto con otro hombre, 
por los bosques de Palermo. Los futuros suegros de Gra- 
ciela están escandalizados y sus padres esperan a que ella 
llegue para que cuente su verdad. Develado el misterio, que 
consistía en que Graciela estaba aprendiendo a manejar, ella 
sale enojada, toma el auto y choca en la esquina a un peatón 
(el Sr. Galván). Este, a manera de resarcimiento, le pide una 
sola cosa que se sabrá luego de casi pasada la mitad de la 
película y un flashback en el que le narra dónde la conoció y 
cómo se enamoró de ella. Luego de una larga escena entre 
la víctima y la conductora culpable, llegan a un acuerdo: un 
beso que tiene que durar treinta segundos. Hay una secuen- 
cia onírica, un tanto fuera del verosímil propuesto por el film, 
en donde ella imagina su futuro si no cumple el pacto. Llega- 
do el día, Graciela espera junto a toda su familia al Sr. Galván, 
pero, el beso no se concreta, aunque él firma el documento 
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en que la desliga de la compensación. El final, por los bos- 
ques de Palermo, presentará de nuevo a ambos concretando 
el beso con la ciudad de fondo. 


La película está al servicio de que Mirtha Legrand, fresca, rá- 
pida y simpática, se luzca; el resto abusa de un estiramiento 
narrativo innecesario. Dijo duramente el crítico de cine Calki, 
en la revista Caras y Caretas:? 


La comedia se sirve con la intención frenada y sin 
salirse casi de su envase original...se anima un 

poco al enfrentarse con la situación central y recoge 
situaciones risueñas, es una comedia intrascendente, 
pero de una intrascendencia extrema, próxima a la 
tontería.?" 


ALA “30 SEGUADOS DE AMOR 


9 Raymundo Calcagno, que firmaba sus notas como Calki, fue un periodista [5 10 Ka y — 3 
y crítico de cine que trabajó en el diario El Mundo y en las revistas Caras y e 
Caretas y El Hogar. 

10 Ver en Manrupe, R. y Portela, Ma. A. (2001). Un diccionario de films Hugo Pimentel, Diego Martínez y Mirtha Legrand en 30 segundos de amor, Archivo Lumiton 
argentinos (1930-1995). Buenos Aires, Corregidor. 
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Del esplendor al cambio 


USA NA FREYRE y JUAN CARLOS THORRY en “Con el Diablo en el oia y A pd 


— AA ' tbbermas Hatt 


Miguel Gomez Bao, Diego Martinez, Horacio Peterson, Gloria Ferrandiz 


A 


Agustina Orrequia y AMELITA VARGAS 


Juan Carlos Thorry y Susana Freyre en 


Juan Carlos Thorry, Amelita Vargas y elenco en 
Con el diablo en el cuerpo, Archivo Lumiton 


Con el diablo en el cuerpo, Archivo Lumiton 


Juan Carlos Thorry y Susana Freyre en 
Con el diablo en el cuerpo, Archivo Lumiton 


Carlos Hugo Christensen estrena en mayo Con el diablo en 
el cuerpo, una película con Juan Carlos Thorry como Severo, 
un médico solterón, y con Susana Freyre como Valentina, una 
joven que, supuestamente, acaba de casarse, pero lo quiere 
a Severo. La historia cuenta un viaje al que Valentina invita a 
Severo junto a su marido. En realidad, el marido de Valentina 
no existe, es una estrategia para «cazarlo» y casarlo, armada 
en complicidad con el abuelo y el hermano de Valentina. El 
final en el Delta presenta un casamiento con final feliz. Un 
paso de comedia menor, con actuaciones un tanto exagera- 
das, especialmente de Thorry, y una Susana Freyre ingenua 
y bella. El tema del matrimonio está presente nuevamente en 
una propuesta de este director. 


Miguel Gómez Bao, Susana Freyre y Gloria Ferrandiz en 
Con el diablo en el cuerpo, Archivo Lumiton 
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Aída Luz y Guillermo Battaglia en Los verdes paraísos, Archivo Lumiton 


La última película del año es Los verdes paraísos, basada 

en el cuento «Su ausencia» de Horacio Quiroga y dirigida 
por Carlos Hugo Christensen. La crítica no fue muy condes- 
cendiente con esta propuesta y se la cataloga como una 
obra menor dentro de su filmografía. Está protagonizada por 
Guillermo Battaglia y Aída Luz. La historia se ubica un tres de 
septiembre de 1939, día en que Inglaterra y Francia entran 
en guerra con Alemania. El arquitecto Roldán (Guillermo 
Battaglia) sufre de epilepsia, a quien se muestra en primeros 
planos muy cercanos para reflejar su confusión por culpa de 
la enfermedad que padece. Esta le provoca amnesias tem- 
porales y ausencias importantes (olvidará en dónde y en qué 
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Aída Luz y Guillermo Battaglia en Los verdes paraísos, Archivo Lumiton 


momento está viviendo) como se lo anticipa su médico. Es 
constante el juego de la doble personalidad en el personaje, 
que por momentos se siente seis años en el futuro, como un 
conocido escritor enamorado de Nora (Aída Luz) y en otros, 
vuelve a su presente como arquitecto. En otros, está en 
Bariloche y luego, nuevamente, en una obra en construcción. 
Su médico de cabecera intenta acompañarlo en su pesadilla, 
pero los hechos lo superan. El film prácticamente empieza 

y termina en Bariloche, lugar en que Roldán comenzó con 

su sufrimiento luego de una caída que tuvo en la montaña. 
Finalmente, Nora lo espera y comprende lo que él ha sufrido y 
se queda junto a Roldán, quien supera su trastorno mental. 
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Programa de mano de Novio, marido y amante, 
Archivo Lumiton 
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Enrique Serrano y Tilda Thamar en Novio, marido y amante, 
Archivo Alejandro Ojeda 


El veintidós de enero de 1948 Lumiton estrena Novio, marido 
y amante, dirigida por Mario Lugones. Esta comedia interpre- 
tada por Enrique Serrano, Tilda Thamar y Tito Gómez narra la 
historia de Rosalía Funes Campos, una joven que se une en 
matrimonio por capricho, sin consumarlo, a Enrique Octavio 
Castelli, mucho mayor que ella. La llegada del hijo de Enrique 
provoca que Rosalía se enamore de él y abandone finalmente 
a su marido. Es un vodevil muy ágil, en donde Tilda Thamar 
se luce y construye un personaje muy atractivo sobre la base 
de un guion original y divertido. 
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Elenco y técnicos de Los pulpos. Entre ellos Olga Zubarry, 

Roberto Escalada, Beba Bidart, Carlos Hugo Christensen, 

J. Alberani, Orzali, González Paz y Antonia, la encargada 
de la casona. Archivo Lumiton 


OLGA ZUBAREY y ROBERTO ESCALADA en 
Los PLLPOS, historia de un amor desespera 


“LOS PULPOS, historia de un amor desesperado” 
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Olga Zubarry en Los pulpos, Archivo Lumiton 


“LOS PLLPOS. historia de un amor desesperado * 


La segunda película del año es Los pulpos, bajo la dirección 
de Carlos Hugo Christensen, que en su afiche original lleva 
por subtítulo: Historia de un amor desesperado. Christensen 
vuelve a adaptar una obra literaria, esta vez una novela de 
Marcelo Peyret. Con la pareja protagónica de Olga Zubarry 
(Myrtha) y Roberto Escalada (Horacio), los créditos se abren 
acompañados por la música del tango Uno de Discépolo y 
Mores e imágenes aéreas de Buenos Aires. Él es un escritor 
exitoso que se enamora de una muchacha provinciana a tra- 
vés de cartas que ella le envía. Utilizando el recurso de voice 
over, la joven le cuenta que llegará a la ciudad para conocer- 
lo. La historia se desarrolla a través de sucesivos engaños 
de Myrtha hacia el escritor, que lo enamoran cada día más y, 
a su vez, lo agotan físicamente. Las mentiras de la joven lo 
hacen caer enfermo, pero ella lo vuelve a engañar y él vuelve 
a caer en sus «tentáculos». La película termina cuando, en 
un último acercamiento que Horacio intenta concretar con la 
joven, el hombre muere subiendo las extensas escaleras que 
lo llevan a la puerta del departamento de Myrtha. Sus pulmo- 
nes no resisten y cae frente a su puerta. La tenue y siniestra Roberto Escalada y Olga Zubarry en Los pulpos, Archivo Lumiton 
voz de la joven sigue invitándolo a entrar. 
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Enrique Susini junto a escenógrafos preparando las instalaciones para el Festival 


RALAMTDA 
pie 


El FESTIVAL DEL 
CINE ARGENTINO 


N* 404 
Hoticianio panamericano 


Fotogramas del Noticiario Panamericano producido por Argentina Sono Film, sobre el primer 
Festival Cinematográfico de 1948. 
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Es en este año (1948) en que Don Enrique Telémaco Susini 
decide crear una muestra cinematográfica en Mar del Plata. 
Lo llamó el Primer Festival de Cine Argentino y se llevó a cabo 
entre los días 16 y 22 de marzo. Participaron artistas locales y 
algunos invitados especiales que vinieron de Europa.*' 


Lamentablemente el festival no tuvo continuidad y recién en 
1954 surgirá nuevamente como Festival Internacional de Cine 
de Mar del Plata. 


11 Al respecto, sugerimos ver: Argentina Sono Film. [Archivo General de la 
Nación Argentina] (2013). Mar del Plata. Primer Festival de Cine. 1948 [Extracto 
/ Documento fílmico]. Youtube. 
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Christensen también dirigirá la próxima producción de Lumi- 
ton, Una atrevida aventurita, estrenada en el cine Normandie 
el nueve de junio de 1948. Basada en la novela El hotel de 
las sorpresas de Paul Frank, la historia se ubica en Bariloche, 
lugar en que una familia tiene un hotel en decadencia, el 
Nevazón Sky Hotel. A partir de una primera secuencia en una 
agencia de turismo que publicita las bondades de Bariloche 
y «su nieve en canícula*?», un ingenuo turista (protagonizado 
por un sobreactuado Diego Martínez) decide viajar a pasar 
unos días en el hotel. Es interesante cómo se pasa del afiche 
del hotel, a través de un zoom in, al hotel verdadero en lo 
alto de la montaña. Se darán una sucesión de escenas que 
presentan a nuevos huéspedes, a los empleados que desean 
dejar de trabajar en el hotel y a una de las mucamas, Victoria 
(Susana Freyre), que se enamora del Sr. González (Roberto 


12 Período más caluroso del año. 
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Escalada), otro de los recién llegados. Él desea comprar el 
hotel y se lo confiesa a la mucama. Se trata de una comedia 
algo confusa, sin un orden coherente, en la que se devela en 
su conclusión que los empleados eran, en realidad, la familia 
dueña del hotel que armaron toda una estrategia para poder 
venderlo al primer candidato que se les presentara. Entera- 
do del engaño, José Ramón González ofrece casamiento a 
Victoria y promete alejarla de ese mundo de farsantes. 


El film nos presenta una coda en la que el personaje de Diego 
Martínez, el ingenuo candidato inicial, nuevamente está 
mirando el aviso publicitario del hotel con nieve, escucha al 
dueño de la agencia de turismo decir: «Esto es verdadera 
nieve» y Diego, ya no más un incrédulo, contesta: «No, esa 
película se filmó en Lumiton», dando cierre al relato. 
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Susana Freyre y Roberto Escalada en Una atrevida aventurita, Archivo Lumiton 
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Susana Freyre y Tito Gómez en Una atrevida aventurita, 
Archivo Lumiton 
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ZUBARRY y GUILLERMO SATTAGLIA en LA MUERTE CAMINA EN LA LLUVIA/' 24 


Ldwardo Pablo Acchvardi, Nicolós Fregue Mm Coro 


Amalha San A 


CARLOS HUECO CHRISTENSEN 


Escena de La muerte camina en la lluvia, Archivo Lumiton 


La última película de 1948 es La muerte camina en la lluvia, 
dirigida por Carlos Hugo Christensen. El film abre con un 
primer plano de un micrófono de radio (LR4)*? y una voz 
que anuncia: «Llueve. La muerte sale a la calle en busca de 
sombras alucinadas». El investigador Del Valle (2015) nos 
sumerge así en el film: 


Con esta frase se da comienzo a La muerte camina 

en la lluvia, película (...) basada en El asesino habita 

en el n* 21, de Stanislas-André Steeman y con libro 
adaptado por César Tiempo**. Perteneciente al cine 

de género, el film sigue los protocolos o los principios 
del cine negro o policial, el cual fue determinando 
desde sus inicios toda una serie de características y de 
condiciones respecto de una mirada sobre la ciudad, 
sobre todo en dos de sus máximos exponentes como 
el cine de Hollywood o el cine negro francés. 


13 Se refiere a LR4 Radio Splendid. 
14 Y por Carlos Hugo Christensen según créditos del film. 
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La ciudad, la Buenos Aires conocida, sufre una 
transmutación. La calle, los portales y los zaguanes 

de las casas, los parques, todos aquellos espacios 

de la sociabilidad y el encuentro se transmutan, se 
convierten en lugares amenazantes, escenarios del 
peligro, el miedo, la irracionalidad o el crimen. La 
ciudad ya no es el lugar reconocible de la seguridad, de 
la pertenencia, del equilibrio social, del cobijo otorgado 
por lo conocido, sino el de la soledad, el desamparo, 

la incertidumbre o la acechanza frente no solo a lo 
desconocido —el asesino, S. López—, sino también 
ante lo siniestro. (p. 102) 


Es de noche y diluvia. La acción se ubica en una ciudad 
aterrorizada por crímenes recientes, en los que el asesino 
deja una tarjeta con la misteriosa inscripción «S. López». Los 
asesinatos se suceden y nadie puede descubrir a su autor. El 
leit motiv del director, el plano bajo de zapatos caminando, 
vuelve a ser uno de los primeros encuadres presentes. El 
crimen ha salido a la calle y especialmente sucede de noche 
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Guillermo Battaglia, Pablo Acciardi, Nicolás Fregues y Juan Corona en La muerte camina en la lluvia, Archivo Lumiton 


o en atardeceres lluviosos. La pensión Babel'* reúne a casi 
todos los personajes de la historia. En ella viven la dueña, 
Valeria Duval (Margarita Corona), la novia del periodista Lucho 
Rivas (Horacio Peterson), llamada Lila Espinoza (Olga Zu- 
barry), un actor que se dice ruso, Boris Andreieff (Guillermo 
Battaglia), un cirujano (Orestes Soriani), a quien se le retiró el 
permiso para ejercer la profesión, el doctor Robledo (Nicolás 
Fregues), un mago que se hace llamar Merlín (Pablo Acciardi), 
un relojero llamado Lamas y el matrimonio Vargas (Agustín 
Orrequía y Amalia Sánchez Ariño). El encargado de descubrir 
al asesino es el policía, Inspector Lima (Eduardo Cuitiño). 


La película comienza con títulos y música inquietante y con 
la inscripción «S. López» y un signo de pregunta antes de 
terminar con los roles principales. El policía sigue todas las 
pistas posibles, pero no llega a dar con el asesino. Será una 
joven la que descubra que detrás del criminal se escondían, 
en realidad, tres personas que se cubrían entre sí. 


15 La integración en la ciudad resulta en una ilusión, en una fantasmagoría. La 
Pensión Babel es metáfora de la Buenos Aires babélica, laberinto de confusión 
y de desorientación que tienta y nos afecta. 
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Carlos Hugo Christensen con técnicos y parte del elenco de 
La muerte camina en la lluvia. entre ellos Nicolás Fregues, 
Carlos Perelli y Margarita Corona. Archivo Lumiton 


Un gran elenco lleva adelante la acción y la película despliega 
todas las características de un verdadero cine noir'*, 


A propósito del rodaje de este film, en una nota del diario 
Clarín del veintidós de noviembre de 2011 al camarógrafo 
Pedro Marzialetti, a su ayudante de cámara Alberto García y 
al carpintero Norberto Tonon, éste último recuerda: 


(...) lo mejor fue La muerte camina en la lluvia (1948). 
Allí construí la fachada de una pensión antigua, con 
grandes molduras. Y también reproduje una calle 
empedrada con el frente de todas las casas. Hasta 
había una entrada de cine con sus marquesinas. 
Fue un trabajo artesanal. 


16 Género cinematográfico que se desarrolló en EE.UU. entre las décadas 
del treinta y del cincuenta. Se caracterizó por películas que presentan hechos 
delictivos y criminales con un fuerte contenido expresivo y una característica 
estilización visual, muy influida por el expresionismo alemán. 
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Rodaje de "El canto del cisne” (1943) 

Carlos Hugo Christensen (director) y Pedro Marzialetti (cameraman), con una cámara montada en una grúa 
de 7 metros, Decorado: Gran teatro con su escenario y patios 

Lumiton 

Archivo Centro Cultural Lumiton. 

Gentileza Pedro Marzialetti, 


Carlos Hugo Christensen y Pedro Marzialetti con una cámara montada en una grúa de siete metros 
en el rodaje de El canto del cisne, Archivo Lumiton 


Así se seguía trabajando en Lumiton, siempre pensando en 
grandes escenografías de fabricación propia, con sentido 
estético y cuidado por la representación audiovisual. 
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Susana Freyre y Roberto Escalada en ¿Por qué mintió la cigiieña?, Archivo Lumiton 


PEDRO QUARTULCL , ye ' 


Susana Freyre y Roberto Escalada en ¿Por qué mintió la cigiieña?, Archivo Lumiton 
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Susana Freyre y Roberto Escalada en ¿Por qué mintió la cigúeña?, Archivo Lumiton 


El año 1949 abre con el estreno de ¿Por qué mintió la ci- 
gúeña? el seis de enero, que, con dirección de Carlos Hugo 
Christensen, ofrece una comedia ágil y amena, con la pa- 
reja estelar de Susana Freyre (Cristina) y Roberto Escalada 
(Apolinario). Se cuenta la historia de un marido que, por error, 
cree que su mujer lo engaña, ya que se entera de que está 
almorzando con otro hombre. En realidad, ese otro hombre 
es el mejor amigo de la pareja, Perico (Pedro Quartucci), que 
solo estaba acompañando a su amiga. Herido, Apolinario se 
va de la casa y, para reconquistarlo, Cristina planea conseguir 
un bebé y decirle que es hijo de ambos. Así se embarcan en 
una serie de confusiones en las que finalmente aparecen tres 
bebés. El esposo regresa, su mujer confiesa lo que ha hecho 
con la complicidad de Perico y su esposa, y todos quedan 
juntos y felices. Un cartel final de «No molestar» cierra el film 
que luego anuncia el nacimiento de los trillizos Perico, Polito 
y Napoleón, esta vez, propios. 
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Amelita Vargas y Enrique Serrano en Un hombre solo no vale nada, Archivo Alejandro Ojeda 


Es en la sala del cine Ópera donde se estrena la siguiente 
película del sello: Un hombre solo no vale nada, bajo la 
dirección de Mario C. Lugones. Enrique Serrano interpreta 

a un empleado, Modesto Fauno, que ha cometido un error 
en una factura de la empresa en la que trabaja. Sus diversos 
jefes le recriminan su error y sus compañeros se burlan de 
él. En búsqueda de refugio se dirige a un cabaret en donde 
trabaja el personaje de Amelita Vargas (Diana Beltrán), una 
bailarina cubana que se sienta en su mesa y lo escucha. 
Ambos deciden que ella se hará pasar por su esposa con el 
fin de que consideren a Modesto en la empresa y lo as- 
ciendan. Sus jefes quedan encantados con ella y se pelean 
por atenderla y compartir actividades con el «matrimonio». 
Toda la acción está al servicio de que Amelita Vargas se 
luzca. Ella está espléndida, divertida, seductora. La bailarina 
termina contagiando a Modesto con su ánimo y energía, y él 
finalmente se anima a actuar en la empresa, donde da a co- 
nocer sus capacidades y logra finalmente el ascenso, luego 
de interceder con unos empleados que pretenden comenzar 
una huelga. El final sucede en la boíte Tropicana, donde 
Modesto va a buscar a Diana para ofrecerle casamiento, 
esta vez, de verdad. 
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Amelita Vargas, Enrique Serrano, el Trío Cuba 
y su conjunto en Un hombre solo no vale nada, 
Archivo Alejandro Ojeda 


Archivo 
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Norma Giménez, Susana Canales y José Nájera en Un pecado por mes, Archivo Lumiton 
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Susana Canales en Un pecado por mes, 
Archivo Lumiton 


El siguiente film producido por Lumiton y también dirigido 

por Mario C. Lugones es Un pecado por mes, en el que se 
narra la historia de un estudiante de bajos recursos y una 
joven empleada que se enamoran y se engañan mutuamente 
haciéndose pasar por millonarios. Encabezan el elenco la ac- 
triz española Susana Canales y la argentina Norma Giménez, 
recordada luego por su papel en No abras nunca esa puerta””. 
Calki la definió como una comedia optimista y que brindaba 
un divertido espectáculo. 


17 Película dirigida en 1952 por Carlos Hugo Christensen. 
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Arturo de Córdoba encabezará la próxima película rodada 
en Lumiton, único film que hizo en los estudios. Junto a 
Olga Zubarry y Enrique S. Discépolo (también a cargo del 
argumento y los diálogos) encabezan Yo no elegí mi vida, 

un duro drama dirigido por Antonio Momplet. Una voz en off 
nos introduce en «la historia de una vida desgraciada». Todo 
comienza en un vagón de tren en el que viaja un ex convicto, 
Ernesto Ramírez. Su objetivo es vengarse de cómplices que 
en su momento lo traicionaron. Se une a un carterista (inter- 
pretado por Discépolo) y a la joven Alicia, que está tan sola 
como él. Ernesto y Alicia se enamoran y deciden comenzar 
a buscar a los traidores. No logran dar con ellos y la policía 
los persigue. En un oscuro final, ambos son atrapados y, al 
resistirse, la policía les dispara, matándolos. Caen juntos y un 
primer plano de las manos de Ernesto y Alicia corrobora que 
seguirán juntos, hasta en la muerte. Es una película oscura, 
con una correcta actuación basada en la fatalidad que rige a 
todos los personajes. 
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Olga Zubarry, Enrique Santos Discépolo y Arturo de Córdova en Yo no elegí mi vida, 
Archivo Lumiton 
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Enrique Santos Discépolo, Arturo de Córdova y Olga Zubarry en Yo no elegí mi vida, 
Archivo Lumiton 
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George Rigaud y Zully Moreno en La trampa, Archivo Lumiton 


El archivista del Instituto de Investigacion en Arte y Cultura 
(NAC) de la UNTRER, Alejo Janin (2021) nos anticipa la si- 
guiente película del año. Se trata de La trampa. 


Carlos Hugo Christensen posee en realidad dos 

caras: la iluminada, que le permitía dirigir aquellas 
comedias ligeras, y la oscura, que teñía con paranoia y 
pesadumbre varias de sus cintas más reconocidas. Al 
igual que la luna, la cara oscura es la menos visible y, a 
su vez, la más fascinante. La trampa pertenece a esta 
segunda vertiente, inaugurada por Safo, historia de una 
pasión, y continuada por El ángel desnudo (1946), La 
muerte camina en la lluvia, Los pulpos (1948), Armiño 
negro (1953), No abras nunca esa puerta (1952) y Si 
muero antes de despertar (1952). (p. 4) 


En esta oportunidad, si bien la crítica de la época no fue ge- 
nerosa con el film, parte de lo valioso que propone la película 
es presentar a Zully Moreno, que estaba en la cumbre de su 
estrellato en nuestro cine, como una mujer sumisa cuyo padre 
autoritario frustró toda alegría y esperanza. Zully interpreta 

a Paulina Figueroa, quien a «sus 25 años ya se sentía vieja y 
había renunciado a toda esperanza de amor» según narra la 
voz en off que abre el film. Muerto su padre, Paulina decide 
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viajar a la Capital, donde traslada su andar y mirada tristes. 
Su vida transitará por sus rentas, sus propiedades, el cine y 
sus reuniones en la Asociación Moral Femenina donde de- 
baten sobre la emancipación de las mujeres y los «horrores» 
que ella causa. Allí, en la sala de lectura descubre en un diario 
el aviso que ha publicado un hombre «de cierta edad» que 
busca una mujer formal para casarse. Un primer plano con 
apertura a iris remarca la publicación y su texto. 


Será el personaje de Hugo Morán (Jorge Rigaud) quien la se- 
duce con la publicación y Paulina, con su pelo recogido y ropa 
oscura, se traslada a Tigre para conocerlo. Lamentablemente 
Hugo no tiene buenas intenciones, su verdadero nombre es 
Paul Deval y solo quiere aprovecharse de la fortuna de Pauli- 
na. El casamiento provoca una liberación en ella, se suelta el 
pelo, está más alegre y se vuelve pícara y usa escotes. Unos 
mafiosos franceses citan a Hugo a un aserradero y le reclaman 
el dinero que les debe. Él pide dos semanas para devolverlo. 
Paulina descubre las intenciones y las mentiras de su marido y, 
mediante un engaño, logra liberarse y que un gendarme mate 
a Hugo Morán. Un médico en la escena final enuncia: «El sexo 
débil es el más poderoso del planeta», gran corolario de una 
película que logra mostrar cómo crece el personaje de Zully 
Moreno, se anima y termina triunfando. 


Lumiton 


Década del 40 


Del esplendor al cambio 


ZULLY MORENO en "LA TRAMPA” con JORGE RIGAUD, JUANA 5ULO, 


Corlos Thompson, Jean Corona, Mario Santos, Gloria Ferrandiz, Esther Buxchiczzo, Arreldo E. Chomot y André Dumont 


Dirección: CARLOS HUGO CHRISTENSEN 
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George Rigaud y Zully Moreno en La trampa, Archivo Lumiton 


Una Superproducción Lmilon 


Lumiton El sello que marcó el rumbo del cine nacional Archivo 


Tita Merello y Roberto Escalada en Morir en su ley, Archivo Lumiton 


Lumiton 


Década del 40 


Del esplendor al cambio 


Seis años después de su última película en los Estudios Lu- 
miton, Manuel Romero, con un guion propio, realiza Morir en 
su ley, con un gran elenco encabezado por Roberto Escalada 
y Tita Merello, junto a Fanny Navarro, Severo Fernández y 
Juan José Miguez. 


La película comienza con fuerza dentro de una atmósfera 
oscura que presagia un policial. Se sobreimprimen portadas 
de periódicos que anuncian que el delincuente Amalfi (Esca- 
lada) se ha escapado de una cárcel uruguaya. Los integrantes 
de su banda logran entrarlo al país ¡legalmente y luego Amalfi 
decide seguir camino a Rosario para vengarse del policía 
Andrés Torres (interpretado por Domingo Sapelli), quien 

lo apresó y envió a Uruguay a cumplir su condena. Laura 
Moreno (Tita Merello), su mujer, no quiere que se concrete 
esa venganza, ya que el policía ha sido bueno con ella en su 
momento. 


A su vez, Torres arma un plan para dar con Amalfi infiltrando a 
su yerno, el subcomisario Álvarez, en la banda de los delin- 
cuentes. Así, con una identidad falsa, comienza la estrategia 
para atrapar a Amalfi. Llega al bar de los delincuentes y 
seduce a Laura, quien comienza a enamorarse de él. 
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Juan José Miguez,Tita Merello y Roberto Escalada en Morir en su ley, Archivo Lumiton 


Escenas de Morir en su ley, Archivo Lumiton 
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Un día Álvarez le confiesa la verdad a Laura y ella decide 
ayudar a solucionar el conflicto «de varón a varón» , trayendo 
a Amalfi a encontrarse con Álvarez. 


Cerca del momento del encuentro, Amalfi comienza por 
vengarse de Álvarez secuestrando a su mujer Natalia (encar- 
nada por Fanny Navarro), a quien trae engañada a su guarida. 
Es muy interesante la escena entre las dos mujeres que, 
mostradas en plano y contraplano, discuten sobre el amor del 
subcomisario y terminan dándose cuenta de que las mujeres 
que aman de verdad no pertenecen a uno u otro bando. 


El final presenta a Amalfi intentando sobrepasarse con Nata- 
lia, y a Álvarez, que llega justo a tiempo con toda la policía a 
la guarida y lo obliga a rendirse. Se produce una gran balace- 
ra que concluye con la muerte de Amalfi por parte de uno de 
los suyos, el comisario Torres herido, Álvarez y Natalia ¡lesos, 
y Laura que muere «en su ley» en manos de Álvarez. 


Una muy interesante película, con interpretaciones fuertes y 
jugadas, escenas de gran ritmo y ternura a la vez, especial- 
mente las que están a cargo de Tita Merello que ofrece un 
policial al fiel estilo de su director. 


Lumiton El sello que marcó el rumbo del cine nacional Archivo 


ENRIQUE SERRANO en “MIGUITAS EN LA CAMA" con aricia paros 


Peredo Ferrero, Mala Sons, Lomán Garay, Petricia Morend, Diga Martisez, Ange! Bera, Alberto de Merdo20, 


Alicia Barrié y Enrique Serrano en 
Miguitas en la cama, Archivo Lumiton 


Llegamos a la última película de Lumiton en la década del 
cuarenta. Se trata de Miguitas en la cama, dirigida por Mario 
C. Lugones. Esta también será la última película de Alicia 
Barrié en la Argentina. Es más, en medio del rodaje, abando- 
na los estudios y el resto del film fue filmado con su hermana, 
también actriz, Elsa del Campillo. 


La película comienza en el palacio de Tribunales, donde se 
muestra la portada de un juicio entre una pareja separada 
por la tenencia de su hija, Alicia Morand (interpretada por 
Patricia Morand, el apellido real de la actriz). Los Morand se 
llevan muy mal y aún no están divorciados. Un flashback nos 
informa sobre el motivo de la separación: en un desayuno en 
la cama, él tira miguitas que le provocan a ella picazón y por 
ello, se va de la habitación y nunca más vuelve al hogar. Así 
se suceden las escenas en que ambos se disputan a su hija, 
el padre llevándola al mundo de los caballos y los bailes, y su 
madre escandalizada por los hábitos que le está inculcando a 
la hija y los gastos mensuales con los que el padre no cum- 
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Dirercón MARIO € LUGONES 


Carlos hebra y AMÉLITA VARGAS 


Aca el cornfunrs CUBA 


bi a mperproducción Grabe 


Alicia Barrié y Enrique Serrano en Miguitas en la cama, Archivo Lumiton 


ple. Alicia se enamora de Esteban Roselli (un joven Alberto 
de Mendoza) y según en qué casa se encuentra, besa o no a 
su novio. La joven viajará finalmente al exterior con su madre 
y por esto, Esteban va a pedir ayuda a su futuro suegro para 
que interceda y logre que el juez no le dé el permiso corres- 
pondiente. El padre, en bancarrota, nada puede hacer por su 
hija. Esteban va a convencer al juez para que la joven pase 
un mes con uno y otro padre y que el viaje no se concrete. 
Convencen al juez y éste aplazará la autorización para el viaje 
de Alicia hasta que se corra el gran premio, en donde una 
potranca del padre podrá obtener el primer lugar y así ganar 
una importante suma de dinero. 


La secuencia final en Tribunales, luego de que la potranca 
gana el primer premio, es una lección que la joven da a sus 
padres, a quienes pide que vuelvan a casarse para terminar 
los tres juntos en el dormitorio matrimonial arrojándose migui- 
tas de una cama a la otra. 
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Década del 40 


Del esplendor al cambio 


ENRIQUE SERRANO en “"MIGUITAS EN LA CAMA” con aticia sarrit 


Morado Perrara, Mara Sorsos Ramón Goray, Patrico Morand. Diego Mariser. Argel Bera, Aero de Mesdoza, Caria: Belbett: y AMEL TA VARGAS 


Disección MARIO € LUGONES 


Actia el competa CUBA 


la mo vporprodación Sámano 


Patricia Morand, Enrique Serrano y Amelita Vargas en Miguitas en la cama, Archivo Alejandro Ojeda 
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Culmina así la prolífica década de los cuarenta. Casi la mitad 
de las películas de Lumiton fueron realizadas a lo largo de es- 
tos diez años. Mugica y Christensen ofrecieron la mayoría de 
ellas. Historias de matrimonios, de parejas, de delincuentes, 
de hijos y padres, adaptaciones literarias, actores y actrices 
locales y extranjeros, el star system consolidado, son todas 
características que permiten disfrutar de uno de los períodos 
más ricos del cine nacional. Los Estudios Lumiton aporta- 
ron a ese esplendor marcando un estilo único que intentará 
sostenerse en la siguiente década. 


Lumiton El sello que marcó el rumbo del cine nacional Archivo Lumiton Década del 30 Del esplendor al cambio 
Década del 40 Técnicos de Lumiton 
Década del 50 


Técnicos de Lumiton 


En pleno esplendor del estudio es fundamental reflexionar 
acerca de la importancia, los amplios conocimientos y la ca- 
lidad de los trabajos que realizaban los técnicos de Lumiton. 
En un poema! escrito a mano por Carlos Mordasini a un tal 
José (un proyectorista según se indica), en el que se expresa 
lo que Lumiton significaba para su gente, se lee: 


Yo estaba en la portería, y era el telefonista. 


Pirulito Romero, Signore Pantano, Ceide, Bratos, 
Bombicini, Los hnos. Biribini, José M. Suárez, Ángel 
Zavalía (que era nuestro delegado), Alfredo Traverso, 
Aníbal G. Paz, La Monona, Antonia la del chalet, y 
Elba, Paquito y María de La cuchara de palo, el flaco 
Arcapalo, y Manolo, «el cuñado». 

El Ñato Sánchez de Peralta, Vásquez, Dasati, González. 
Y en este estudio de cine están: Sebastián Broggini, 
Orzali Cotella, Flores, Don Bordenave el sereno, 
Barrionuevo el charqueado. 

Hilario Castaño, los hnos. Palomero, Agustín, Leiva, 
Caciola, Celiz Margot, Chichizola, Álvarez el jardinero, 
Scarinci el portero. Pepe Anet era el chofer, Longo era 
el tapicero y su ayudante el colorado Buzalino. 

Erbeia Duval que era el administrador 

Chechele en la yesería, Antelo el herrero, Novak 

y Kubala torneros, Guidice electricista, Alberani, 
sonidista, Maverich microfonista, vos José 
proyectorista, Younis iluminador, Rampoldi 
compaginador, Nerón Combi maquillaba, Marzialetti 
el que filmaba, Sforza en fotografía que decía en cada 
foto: Per favore non chi movano, e la pancromática 

e chelosa (sic). Pepito Herrero asistente, Christensen 
quien dirigía. 

Un día Zavalía los echó por jugar a la pelota. También 
jugaban en el frontón, que en realidad era el portón, 
que daba al estudio 3. 


1 El poema está dedicado a César Guerrico, el dueño de Lumiton. Si 
hubiera errores en los nombres y apellidos transcriptos es porque la letra del 
documento original no era tan legible en todos los casos. 
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Lumiton El sello que marcó el rumbo del cine nacional Archivo Lumiton Década del 40 Técnicos de Lumiton 


Ángel Acciaresi, José Alberani, Roberto Alberani, José 

Allo, José Álvarez, Pascual Arcuri, Miguel Badano, Miguel 
Barrionuevo, Juan Bartovic, Sebastián Broggini, (Sin nom- 
bre) Cassinelli, Eduardo Castaño, Hilario Castaño, Víctor 
Hugo Caula, Serafín De La Iglesia, Fortunato Dib, Alberto 
García, Santiago García, Alberto González, José Gon- 

zález, Manuel González, Aníbal González Paz, Enrique 

Israi, (Sin Nombre) Israi, Martín Leiva, José Leinbock, Isidro 
Maiztegui, José Martínez Suárez, Pedro Marzialetti, Fran- 
cisco Miranda, Julio Montemurro, Carlos Mordasini, Carlos 
Mundo, Eduardo Ocaña, Raúl Orzábal Quintana, Oscar 
Orzábal Quintana, Jorge Prats, Antonio Rampoldi, Enrique 
Romero, Amelia Sáez, Primo Settimio, Enrique Scarsi, Carlos 
Tiraboschi, Juan Norberto Tonon, Alfredo Traverso, Francisco 
Hipólito Uzal, Ricardo Younis. 


¿e in 

El ) E A $ a (1 y Estos son algunos de los nombres que pudimos recuperar 
: con años de investigación de archivo. Sin embargo, fueron 
muchas más personas las que pisaron estos estudios y traba- 
jaron en sus películas. Este libro está dedicado a todas ellas. 
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Del cambio al fin 


La década del 50 


Del cambio al fin 


Los años cincuenta presentan un nuevo escenario como 
consecuencia del resultado de la Segunda Guerra Mundial. 
Aparecen dos ejes políticos claramente definidos, dos países 
con evidente hegemonía: EE.UU. y la Unión Soviética. Otros 
países renacen y se consolidan, como Alemania y Japón. Las 
grandes potencias comienzan el proceso de descolonización 
y la guerra fría se instala en el escenario político mundial. La 
década abre con hechos como el mundial de Brasil en 1950 
y el inicio de la guerra de Corea. En Argentina se dan dos 
períodos muy definidos: la segunda presidencia de Perón y 
la Revolución Libertadora. Perón, quien había reformado la 
constitución en 1949 y así posibilitado su primera reelección, 
logra estabilizar la inflación y lanza el Segundo Plan Quinque- 
nal para atraer inversiones extranjeras. También enfatiza sus 
políticas en educación. La sociedad comienza a polarizarse a 
partir de medidas que el gobierno adopta, por ejemplo, con 
respecto a medios de comunicación opositores, tal como 

la expropiación del diario La Prensa. Así se presenta una 
década en la que los Estudios Lumiton producirán las últimas 
veinte películas del sello. 


Lumiton El sello que marcó el rumbo del cine nacional Archivo 


Tita Merello y Carlos Mordasini en una escena descartada de Filomena Marturano, 
Archivo Lumiton 


La primera de la década fue Filomena Marturano, dirigida por 
Luis Mottura. La película, luego del gong, comienza con un 
cartel que indica: En el año del Libertador Gral. San Martín — 
1950». Los créditos, escoltados por una música algo tensa 

y dramática, presentan a Tita Merello y Guillermo Battaglia 
acompañados por Tito Alonso, un jovencísimo Alberto de 
Mendoza y un gran elenco. Los decorados estuvieron a cargo 
de Ricardo Conord y la música, de George Andreani, dentro 
del que se destaca el conocido tango Pipistrela. La produc- 
ción estuvo a cargo de Vicente Chas de Madariaga. 


En el marco de una feria se anuncia que Filomena (Tita Mere- 
llo), la protagonista, está muriendo. «Mujer mal hablada, pero 
de gran corazón» dirán los vecinos, mientras se presenta, en 
los primeros minutos, el conflicto principal. Filomena vive con 
un hombre, Soriano, con el cual se casa por conveniencia 
para que sus hijos tengan un apellido. Todo se narra a partir 
de pícaros primeros planos de Filomena, que reflejan sus 
intenciones. A medida que avanza el relato sabremos que uno 
de esos hijos es realmente hijo de su esposo y esta verdad 
hará que se replantee el matrimonio y se comprendan las 
verdaderas motivaciones de los personajes. 


El mundo de las boites, del tango y de la noche serán 
nuevamente los escenarios más frecuentes a lo largo del 
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desarrollo del film. Es curioso el uso del barrido como re- 
curso de montaje. Tita pasa por todos los sentimientos y 
cada uno lo expresa maravillosamente: la burla, el enojo, la 
soberbia y la bravura, la ternura y la simpatía. Basada en la 
obra de teatro del célebre autor y actor napolitano Eduardo 
De Filippo, la Filomena Marturano original se estrenó en 1946 
y fue protagonizada por la actriz Titina De Filippo —hermana 
del dramaturgo-, para quien había sido escrito el personaje. 
Cuatro años más tarde, fue llevada a la pantalla nacional 

por el director Luis Mottura. Por momentos la voice over de 
Filomena hace avanzar la acción. El tema de la paternidad 

es el eje del relato, que ofrece una hermosa historia, plena 
de buenos valores y sentimientos. La docente a cargo de la 
materia Discurso Audiovisual V, de la Universidad de Palermo, 
María Laura Mastantuono, (2009, p. 94) nos agrega: 


En Filomena Marturano, Soriano, su esposo, le reclama 
que: una mujer que no llora, no come, no sueña, no es 
mujer; a lo que ella responde que no ha tenido razones 
para hacerlo, no sueña porque la vida le ha demostrado 
que no sirve y no llora, porque puede utilizar ese 
tiempo luchando por las personas que debe cuidar, 
refiriéndose a sus hijos, consecuencia de su trabajo en 
un bar y su posterior relación no convencional con él 
que ahora es su marido. 
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Década del 50 Del cambio al fin 


Ha 


FITA MERELLO ss “FILOMENA MARTURANO” con GUILLERMO BATTAGLIA, 


Gloria Fer 5 
rondiz, Alberto de Mendozo, Domiago Márquez, Agustín Barrios, Frarcisco Vózrquez, lio Covanovo, Serafín Pool y "TO ALONSO 
Dirección: LUIS MOTTURA 
Es Une Superproducción «Gmilon, 


Tita Merello y Guillermo Battaglia en Filomena Marturano, 
Archivo Lumiton 
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Lumiton El sello que marcó el rumbo del cine nacional Archivo 


OLGA ZUBARET- JJAN JOSH MGUEE en VALENTINA sua savino Mimarotz, Mota Gusta 


A 


Encigos cido, pea L Parra. maña Arma. Maia Pai y MUA LITA, 


Pirmidn MANEL COMPRO 


Olga Zubarry, Juan José Míguez, Elena Lucena y Severo Fernández en Valentina, 


Archivo Lumiton 


Será Valentina, estrenada el treinta de mayo en el cine Mo- 
numental, la segunda película de la década. Una música ágil 
abre el film y nos presenta un gran taller, donde dos mecánicos 
conversan sobre el cercano descanso que tendrán en la tarde 
y, durante el cual, aprovecharán para probar un novedoso 
carburador, inventado por uno de ellos. Su jefe, pesimista, les 
increpa diciendo que los inventos son cosas de extranjeros 

y nada puede venir de un argentino, a pesar de que estudie. 
Juan José Miguez (Pedro, el mecánico inventor) y Olga Zubarry 
(Valentina, una chica millonaria) protagonizan esta película en 
la que Manuel Romero nos ofrece una tierna mirada sobre una 
joven que se rebela ante su padre de alta sociedad. 


El paseo para probar el invento se muestra con un back 
projecting del campo, tanto del auto que prueban los dos me- 
cánicos, como del viaje de Valentina con su novio y amigos 

al regreso de un partido de polo. Los primeros, detenidos por 
un desperfecto, los segundos, aburridos de tener tanto y ser 
infelices. Es interesante la cita de uno de los personajes, Enri- 
que Roldán, novio de Valentina, sobre las películas de Abbott 
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Olga Zubarry, Juan José Míguez, Elena Lucena y Severo Fernández 
en Valentina, Archivo Lumiton 


y Costello, muy populares en la época. El auto de Valentina 
se queda sin combustible y Pedro y su amigo los remolcan. El 
planteo maniqueo de Romero entre los representantes de las 
clases sociales es evidente y mueve todo el diálogo. 


Valentina se enfrenta a su padre, que no acepta que se rela- 
cione con Pedro, ni lo ayudará con dinero para el invento que 
ha ideado: el carburador Valentina. Su novio, Enrique Roldán, 
critica el voto femenino, medida y derecho aprobados en 
1947, bajo el gobierno peronista. Según él, no tendría que 
tener lugar. 


Una adorable Elena Lucena en un papel no tan secundario, 
aporta el humor a la historia de esta joven que se enfrenta a 
su padre y a su clase para luchar por sentimientos y acciones 
genuinas. Luego de un viaje a EE.UU., la firma de un docu- 
mento falso y una persecución para llegar a tiempo e impedir 
un casamiento, la película termina con los mecánicos inven- 
tores llevándose a sus esposas en andas. 


Lumiton Década del 50 


Este mismo año debuta Leopoldo Torre Nilsson, quien 
codirige junto a su padre, Leopoldo Torres Ríos, El crimen 
de Oribe, adaptada de una novela breve de Adolfo Bioy 
Casares. Los laboratorios Alex inauguran una moderna 
planta y Tita Merello filma con Lucas Demare Los ¡sleros en 
los estudios San Miguel. 
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Enrique Serrano y otros en ¿Vendrás a medianoche?, 
Archivo Lumiton 
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El trece de julio de 1950 se estrena ¿Vendrás a mediano- 
che?, dirigida por Arturo García Buhr. Esta película narra la 
historia de un joven mantenido por su tía millonaria, que se 
enamora de una joven que muere prematuramente. Vuelta 

un fantasma, la chica logra que la tía la acepte como novia. 
Una comedia ligera, que la crítica no vio con buenos ojos, 
protagonizada por Guillermo Battaglia y Enrique Serrano, y 
con guion de Carlos Olivari y Sixto Pondal Ríos, adaptado de 
su propia obra teatral. 


Lumiton El sello que marcó el rumbo del cine nacional Archivo 


El film Cinco locos en la pista que ofreció el director César 
Vatteone en septiembre de 1950, vino de la mano de «Los 


cinco grandes del buen humor». Jorge Luz, Zelmar Gueñol, el 
Pato Carret, Guillermo Rico y Juan Carlos Cambón conforma- 


ban un grupo humorístico con un sello muy personal y único 
para la época. La película comienza con la clásica apertura 
del gong del sello, pero, luego de un breve fundido a negro, 
la acción se repite, esta vez con un actor delgado y el gong 
hecho de yeso que se rompe en varios pedazos. Más allá del 
efecto cómico del hecho, esta toma bien puede interpretarse 
como un indicio del cercano futuro de los estudios. 


En una nota para Diario Show, el periodista Ricardo Filighera 
nos cuenta lo siguiente sobre «Los cinco grandes del buen 
humor»: 


Fue, sin lugar a dudas, una de las formaciones más 
importantes en el rubro de la comedia humorística, 
musical y de entretenimientos en general. 


Y fue precisamente, la radio la que los instaló en el 
programa que se había dado en llamar La cruzada 

del buen humor, con el liderazgo del conductor Tito 
Martínez del Box, quien logró juntar a un grupo de 
ascendentes cómicos que, entre otras especialidades, 
llevaban a cabo las imitaciones de las luminarias del 
espectáculo argentino, por esos años. 


Ese gran quinteto estaba formando por Juan Carlos 
Cambón, Zelmar Gueñol, Jorge Luz, Rafael «Pato» 
Carret y Guillermo Rico. Y, como verdadera fruta 

del postre, junto a ellos se daban cita, también, 

otras personalidades de las carcajadas de nuestros 
escenarios: Carlos Castro —Castrito-, Margarita Padín, 
Tato Cifuentes y Semillita. 


Cada uno de ellos tenía una especial impronta que 
manejaban con un grado superlativo de creatividad, en 
todos los órdenes. En el caso de Jorge Luz estábamos 
ante la presencia de un comediante de especial sello: 
ocurrente y creativo por doquier; por otra parte, se 
caracterizaba en corporizar personajes femeninos 

con sus respectivos desafíos y así romper con ciertas 
estructuras muy propias de la sociedad de aquel 
entonces. En tanto, Rafael Carret, además de haber 
sido un destacado cantante, llevaba su apodo por 
erigirse en la muy buena creación local del famoso 
personaje de Walt Disney, el Pato Donald. Mientras 
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Los cinco grandes del buen humor en Cinco locos en la pista, Archivo Lumiton 


que Zelmar Gueñol ocupaba la franja del componente 
intelectual del grupo y, en consecuencia, plasmaba 

un estilo de comicidad sutil e incisivo en cada uno 

de los correspondientes «remates de la situación». 
Por su parte, Guillermo Rico era el galán; también 
cantante del conjunto y el que le daba, de manera 
impecable, el pie a sus compañeros para rubricar una 
situación de humor. Pero Guillermo siempre se erigía 
en el número uno, en el más grande conquistador 

de damas presentes en cada una de las respectivas 
historias. Finalmente, Juan Carlos Cambón aportaba 
la dosis exacta y precisa en la musicalidad del grupo. 
Se trató de un eficaz pianista y que siempre exponía 
su figura delicada, aunque no exenta de una pátina de 
melancolía que les inyectaba a las historias al grupo un 
encanto y un misterio, siempre, muy especial. 


Precisamente, la canción de presentación se erigió en 
un insoslayable símbolo de buena energía, de mucha 
empatía con el público y, por sobre todas las cosas, de 
mucho humor: 


«Aquí están los cinco grandes con su canción, 
anunciando su mensaje de buen humor, repartiendo 
alegría a su corazón, en la canción, en la expresión, del 
optimismo y del buen humor. Somos todos para uno, 
sin condición, somos uno para todos, sin distinción, 
nuestro lema en la alegría, nuestro blasón; esta canción 
es la expresión del optimismo y del buen humor» 
rezaba.! 


1 Filighera, R. (Nota del 21/09/201). “Los cinco grandes del buen humor” a 
80 años. en Diario Show. de Ricardo Filighera: https://www.diarioshow.com/ 
farandula/Los-cinco-grandes-del-buen-humor-a-80-anos-20200918-0015.html 
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Guillermo Rico, Nelly Darén y elenco en Cinco locos en la pista, Archivo Lumiton 


La película comienza con créditos sobre cartones con 
estética de historieta y música alegre. Al elenco se unen 
Nelly Laínez y el volante Clemar Bucci, personificándose a 
él mismo. Una carrera con back projecting y tomas de una 
carrera real con un público entusiasta dan inicio a la historia. 
Canciones, sketchs, escenas de baile y números musicales 
construyen la historia a cargo de los humoristas del grupo 
que también tienen un taller mecánico y han inventado un 
carburador que es robado en las primeras secuencias. Luego 
de recuperarlo, se muestra una interesante pelea final sobre 
un helicóptero a gran altura, mostrada a partir de la alter- 
nancia de cámaras desde el interior y desde el exterior del 
aparato, que son una innovación en el encuadre. 
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OLGA IUMARRT en 


ABUSO DE CONFIANZA 
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“ABUSO DE CONFIANZA 


Mara Armand, Caras Trompena, Lands Dim. Adolfo imei, Mergarto Como. Coros Pelea. vu Alcemá. ¿mt Mills y Ardo Chemo 


Dirección MARIO E LUGONES 


Carlos Thompson, Adolfo Linvel y Olga Zubarry en Abuso de confianza, Archivo Lumiton 


Una semana más tarde, se estrenará Abuso de confianza, 
última película de este año, dirigida por Mario Lugones y 
basada en una novela de Pierre Wolff. El guion lo adaptó Julio 
Porter. La película narra la historia de una intrusa, una mujer 
sin hogar que llega a la casa de un matrimonio aduciendo ser 
hija del dueño de la casa, pero luego se arrepiente del engaño 
y quiere redimirse. 
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Eva Duarte y Juan Domingo Perón en el acto del 17 de octubre de 1951, 
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Entrando en el año 1951 se realiza la primera transmisión de 
Canal 7, siendo también la primera transmisión en el país. En- 
rique Telémaco Susini fue el Director de LS82 Canal 7 en su 
primera transmisión el diecisiete de octubre. Susini, además, 
tuvo a su cargo la Dirección General de la Televisión Argentina 
y la organización de la misma, así como la planificación de los 
primeros estudios. Argentina fue uno de los primeros países 
de Latinoamérica en tener televisión abierta y su primera ofer- 
ta de programas recorría géneros de carácter eminentemente 
cultural, además de operetas, óperas, conciertos, etc. 


Luego de la histórica renuncia de Eva Perón a compartir la 
fórmula con Perón para las siguientes elecciones (que irá 
acompañado entonces por el dirigente radical Hortensio 
Quijano), se transmite ese diecisiete de octubre otro discurso 
de Eva en la Plaza de Mayo. Se había instalado una antena de 
cincuenta metros de alto en la terraza del edificio de Ministerio 
de Obras Públicas, ubicado en la Av. 9 de Julio. En septiembre, 
se hizo una prueba y un mes después se realizó la primera 
gran transmisión. Las cámaras las operaron Susini, Agroma- 
yor y Gerardo Noizeaux. En el switcher se encontraba Oscar 
Orzábal Quintana. Luego de ese Día de la Lealtad comenzaron 
las transmisiones regulares. En noviembre fueron las primeras 
elecciones en las que participaron las mujeres con su voto y 
Perón ganó con más de cuatro millones de votos. 
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RRANO € MARTIN PESCADOR 


Esos 


Francisco Alvarez 


Enrique Serrano y Francisco Álvarez en Martín Pescador, Archivo Lumiton 


Un americano en París de Vicente Minelli era un éxito rotundo 
en Hollywood y Humphrey Bogart enamoraba a Katherine 
Hepburn en La reina africana. Vittorio de Sica estrenaba Mila- 
gro en Milán y estudios San Miguel presentaba, de la mano de 
Lucas Demare, Los ¡sleros. En este marco llega Martín Pesca- 
dor (Biografía de un ilustre desconocido), la primera película 
de la década dirigida por Antonio Ber Ciani y segundo film de 
Lumiton de este año. El guion estuvo a cargo de César Tiem- 
po y Arturo Cerretani. Enrique Serrano tuvo el papel principal 
y fue acompañado por Francisco Álvarez, Elsa del Campillo y 
Beatriz Taibo. Tomas en plano general de la «gran ciudad de 
Buenos Aires» presentan el film con una voz en off que narra 
el progreso de la urbe y la «justicia de paz» que trajo consigo, 
terreno fértil para «leguleyos y picapleitos», uno de ellos, el 
protagonista Martín Pescador. Así se ve por primera vez a 
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Enrique Serrano durmiendo, quien, a lo largo de la trama, hará 
todo en beneficio y por amor a su hijo. Un buscavidas con 
buenas intenciones. La voz en off es la responsable del relato, 
que toca temas como la fabricación de cigarrillos, una huelga 
por la justicia social con la que el protagonista se compromete 
y un hijo que se recibe de médico y conquista a su novia, hija 
del dueño de la fábrica de cigarrillos. Serrano, si bien esgrime 
su facilidad para la comedia, no despierta la risa y la ternura 
como en películas anteriores, quizás por la mano del director 
a cargo. La historia termina con la redención de la madre que 
había abandonado al muchacho por su carrera de artista. Un 
tren que lleva de gira a los artistas y el rescate final de los 
padres, llevados engañados a la ceremonia en la Facultad de 
Medicina de la Universidad de Buenos Aires para ver a su hijo, 
el doctor, recibir la medalla de oro, cierran el relato. 
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Elsa del Campillo y Enrique Serrano en Martín Pescador, 


Franciico Alvarez 


Archivo Lumiton 


Oscar Freyre, Beatriz Taibo, Elsa del Campillo y Esperanza Palomero en Martín Pescador, 
Archivo Lumiton 
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Roberto Escalada e Iván Grondona en Cartas de amor, Archivo Lumiton 


En el mismo mes de enero se estrena Cartas de amor con 
Mecha Ortiz, Elisa Galvé, Roberto Escalada y dirección a 
cargo de Mario Lugones. 


La historia comienza con ritmo, una tormenta cruel y un ca- 
rruaje que llega a una casona. La cámara, acompañada de una 
música algo tétrica, muestra en primer plano sobre una chi- 
menea varios sobres con cartas. Se hace un silencio y Mecha 
Ortiz entra a cuadro. El relato nos lleva a un flashback: una 
pareja adulta intenta reencontrarse luego de veinte años sin 
verse. Hay un interesante diálogo sobre lo que significa el paso 
del tiempo y cómo cuidar un amor, profundo en su contenido, 
pero algo inverosímil como parlamento entre los personajes 
maduros. Ubicada en Punta del Este, la trama avanza al con- 
tarnos que no logran reconciliarse. El hombre regresa a Buenos 
Aires y su hijo, Ramiro, conoce a Antonieta (Mecha Ortiz) y am- 
bos se enamoran. La historia de amor entre Ramiro y Antonieta 
sigue en escenarios de playa, clubes y fiestas. 
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Mecha Ortiz, Roberto Escalada, María Armand y Elisa Galvé en 
Cartas de amor, Archivo Lumiton 
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seña, Mara demand es 


Eduardo Cuitiño e Isabel Pradas en Cartas de amor, Archivo Lumiton 


Sin embargo, Ramiro comienza a salir con una mujer joven, 
Celia, de quien también se enamora. El chalet Shangri-la so- 
bre la playa brava es el escenario de una apasionada historia 
de amor entre Ramiro y Antonieta. Luego de idas y vueltas, 
Ramiro se decide por la joven Celia y Antonieta intenta 
suicidarse arrojándose al mar. No lo logra y queda en grave 
estado. Ramiro regresa con ella. Es interesante el recurso 
temporal del flashback desde el presente del relato a cargo 
del padre de Ramiro, que va narrando la evolución de los 
hechos, junto con el intercambio de las cartas de amor entre 
los amantes. En un duelo final con espadas, frente al preten- 
diente de Celia, Ramiro queda en grave estado y lucha por 
su vida. Las dos mujeres van a su lecho de muerte, pero solo 
Celia puede acompañarlo, autorizada por el padre de Rami- 
ro. Una muy interesante historia de amor, con un hijo como 
personaje central del relato, dos mujeres que lo aman con 
pasión y su padre desilusionado por no haber sabido retener 
su amor de juventud. Él es quien hilvana, casi a la manera de 
testigo, los triángulos amorosos en los que abundan escenas 
muy fogosas, además de un final trágico. 
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Diecoón LUIS MOTIURA 


Mario Fortuna, Elena Lucena y Pepe Arias en Una noche cualquiera, Archivo Lumiton 


Llegará luego la primera película dirigida en Argentina por el 
actor Juan Carlos Thorry?, El complejo de Felipe, protagoni- 
zada por Enrique Serrano y Elina Colomer, presentados con 
títulos con caricaturas y dibujos de historieta. Los personajes 
iniciales de la historia son: una madre enérgica, una em- 
pleada de raza negra no muy bien tratada y un «hijo», Felipe 
(Enrique Serrano), al que le preparan el desayuno y colocan 

y prenden el plastrón para que asista al festejo por las bodas 
de plata de su trabajo como profesor de Literatura en una 
escuela secundaria. Todos se ríen de él, sus colegas, sus 
alumnas, los directivos y especialmente el profesor de Músi- 
ca, protagonizado por Osvaldo Miranda. Es un ingenuo juego 
de malentendidos en el que finalmente triunfa el amor y los 
buenos gestos. Los principales escenarios son un colegio y 
una boite. El desenlace es en el escenario del salón de actos, 
donde todos los conflictos se resuelven y el final feliz cierra 
el relato. Un guion modesto y un Enrique Serrano lejos de su 
esplendor son los principales recursos para llevar adelante la 
acción, que llevó como título alternativo Liceo de señoritas. 


2 Este mismo año había debutado como director en Venezuela con el film 
Yo quiero una mujer así. 
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Pepe Arias, Elena Lucena y otros en escena de Una noche cualquiera, Archivo Lumiton 


Con el papel protagónico de Pepe Arias llega Una noche 
cualquiera, película dirigida por Luis Mottura y estrenada 

en junio de 1951. Julio Porter adaptó este guion basado en 
la obra Una sera come un altra de Pietro Tellini. Además de 
Pepe Arias, el film estuvo protagonizado por Elena Lucena, 
Mario Fortuna y Gregorio Cicarelli. Con títulos con sobreim- 
presiones de una ciudad moderna, con ritmo, calles repletas 
y marquesinas, el relato se abre con el protagonista yendo a 
firmar un contrato como primer actor de una película. 


Lo interesante es que la toma siguiente nos ubica en la 
entrada de los Estudios Lumiton, donde se ve mucho movi- 
miento, salida de autos, operarios y técnicos en plena jornada 
laboral. Un barrido nos lleva a los pasillos interiores de los 
estudios, por donde circulan actores, extras, y se ve a Tito 
Pérez entrando a un set de filmación. Están por hacer una 
toma, el director se detiene y al ver al actor que pretende un 
papel, se lo niega rotundamente. Con algo de compasión, 
finalmente lo deja estar entre los extras. Así el cine dentro del 
cine abre esta comedia de tintes algo exagerados que narra 
la historia de actores y directores frustrados, que no pueden 
desarrollar su pasión y su trabajo. Un tío con dinero será una 
posible oportunidad para concretar finalmente una obra, pero, 
para lograrlo, Tito tendrá que conseguir una esposa y un hijo 
para aparentar tener una familia «normal». El engaño provoca 
su efecto y el tío presta el dinero, pero la verdad sale a la luz 
rápidamente. El personaje interpretado por Elena Lucena 
será el artífice de esta conclusión. La obra Oscar y Garrick se 
estrena finalmente en un teatro lleno y con una coreografía 
del Can Can de Offenbach. Pero el público no comprende 

el humor de Tito y su obra es un fracaso. El relato nos hace 
reflexionar sobre la vocación de los artistas y sobre cómo las 
mentiras piadosas valen la pena. 
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Escena musical de Amelita Vargas en La mujer del león, Amelita Vargas, Héctor Calcagno, Carlos Castro y María Esther Podestá en La mujer del león, Archivo Alejandro Ojeda 


Archivo Alejandro Ojeda 


AMELITA VARGAS en ' LA MUJER DEL LEON' con HECTOR CAICAÑO, CARLOS CASTRO. 
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Amelita Vargas en La mujer del león, Archivo Alejandro Ojeda 


En septiembre se estrena La mujer del león, película dirigida 
por Mario Lugones y protagonizada por Amelita Vargas, junto 
a Héctor Calcagno, Carlos Castro y María Esther Gamas. De 
ochenta y nueve minutos de duración, no fue tan bien criticada 
y varias reseñas se lamentan porque el texto original, El Señor 
de las 5, tenía potencial cinematográfico. 


Fin de rodaje de La mujer del león. En el centro Amelita Vargas y Mario Lugones, 
Archivo Lumiton 
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Silvana Roth, Zoe Ducós y elenco en De turno con la muerte, Archivo Lumiton 


Para cerrar el año 1951 los estudios producen De turno con la 
muerte, estrenada el veintidós de noviembre en el cine Metro- 
politan, bajo la dirección de Julio Porter. La película narra la 
historia de un médico (Roberto Escalada) que debe socorrer 
a una joven (Silvana Roth) que ha intentado suicidarse tirán- 
dose a las vías del subte. El film abre con música dramática, 
un llamado a emergencias y una dedicatoria a todos los 
médicos, viejos y jóvenes, que dan su vida por la salud física 
y espiritual de los demás. Con sobreimpresiones de la ciudad, 
la cámara acompaña el recorrido de una ambulancia hasta 
una estación de subte. Será el recurso temporal del flashback 
el que lleve las riendas del relato. Es pintoresco el dato inicial 
sobre un estudiante que pide La semiología de Galíndez y 
Maciel Crespo? en una librería. 


3 Néstor Maciel Crespo era quien estaba a cargo del directorio de los Estudios 
Lumiton en ese momento. El texto que pide el estudiante lleva su mismo 
apellido. ¿Curiosa casualidad? De inmediato hay un primer plano del libro 
Semiología y clínica propedéutica de Lorenzo Galíndez, Vicente Ruiz y Fidel 
Maciel Crespo, médico este último perteneciente a la Sociedad Médica de La 
Plata, quien efectivamente fue autor de ese texto. 
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Roberto Escalada y elenco en De turno con la muerte, 
Archivo Lumiton 
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Escenas de De turno con la muerte, Archivo Lumiton 
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Así sigue una serie de encuentros y desencuentros entre la jo- 
ven pareja de Gerardo y Delia, con un tercero en discordia, en 
un gran papel de Eduardo Cuitiño, que por momentos se lleva 
el centro de las miradas, tanto desde la trama como desde la 
imagen. Hasta llega a haber una escena de violencia con un 
cachetazo en un momento de reproches. La historia principal 
va mechando historias secundarias sobre las emergencias 
que va atendiendo Gerardo. Finalmente, Delia termina siendo 
madre soltera y un ín crescendo de hechos dramáticos la ubi- 
can en el andén del subte de la primera escena. Los planos 
subjetivos de Delia y el tono dramático de la banda sonora 
nos llevan al final de la historia. Una muy interesante propues- 
ta cinematográfica, que se cierra con el humo del infaltable 
cigarrillo de Roberto Escalada y una sirena de ambulancia 
que suena de fondo. 


Fin de rodaje de De turno con la muerte con técnicos y parte del elenco, Archivo Lumiton 
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Funeral de Eva Duarte, Archivo AGN 


El año 1952 trae consigo hechos relevantes. El veintiséis de 
julio muere Eva Perón, su marido es reelecto en la presidencia 
del país, Fulgencio Batista asume el gobierno en Cuba luego 
de un golpe de estado y en Bolivia Víctor Paz Estenssoro lidera 
la Revolución Nacional. El cuatro de noviembre, Dwight Eisen- 
hower asume la presidencia de los EE.UU. y en Gran Bretaña 
una nueva y joven reina se hace cargo de la monarquía. 


En el panorama del cine nacional se estrena Las aguas bajan 
turbias, dirigida por Hugo del Carril; Daniel Tinayre presenta 
Deshonra, producida por los Estudios Mapol; y Luis César 
Amadori ofrece La de los ojos color del tiempo, protagoniza- 
da por Mirtha Legrand y Carlos Thompson, y producida por 
Argentina Sono Film. 


El tres de julio Miguel Paulino Tato, alias Néstor, estrena su 
única película: Facundo, el tigre de los llanos. Fue codirigida 
por Carlos Borcosque (quien en títulos figura como Supervi- 
sor), ya que Tato, debido a problemas en el rodaje, abandonó 
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el proyecto, aunque figura en créditos como director. Tato, 
un crítico de cine de la época, fue el gran censor durante el 
gobierno peronista. La política en vigencia, especialmente 
en temas de medios de comunicación y cultura llega a su 
máxima expresión en estos últimos años de gobierno. 


Es verdad que la industria cinematográfica se benefició con 
el impulso que otorgó el peronismo. Se hicieron más pro- 
ducciones, pero este impulso no sirvió para que los estudios 
pudieran remontar la crisis a la que habían llegado. No solo 
Lumiton se vio afectado por este contexto, en donde las 
formas de producir películas en la década anterior no fueron 
las mismas en la siguiente. Es verdad también que muchas 
de estas empresas utilizaron recursos ofrecidos por el Esta- 
do a través de créditos, pero que no fueron suficientes para 
remontar la situación económica y laboral que transitaban. 


El cambio de paradigma no fue ajeno a la situación inter- 
nacional, con falta de materia prima, cambios territoriales, 
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Ana Magnani en Roma, ciudad abierta. 
Wikimedia Commons (https://commons.wikimedia.org/wiki/ 
File:Magnani_in_Roma_citt%C3%A0_aperta.jpg) 


políticos y económicos. En Italia, el fascismo impulsado por 
Benito Mussolini a través de diferentes medios se había des- 
tacado en la cinematografía. Films como Escipión el Africano 
(1937) de Carmine Gallone, La corona de hierro (1941) de 
Alessandro Blasetti o De una misma sangre (1938) de Go- 
ffredo Alessandrini pretendían trasmitir dicha ideología y el 
esplendor de una nación. 


En contraste, cineastas de la época de la talla de Michelan- 
gelo Antonioni, Roberto Rossellini y Luchino Visconti narraron 
historias desde un ángulo diferente. Su objetivo era desmentir 
la imagen de estabilidad y control que difundía el cine du- 
rante la guerra. La carencia económica y falta de empleos, 
entre otras dificultades, fueron retratadas en la cotidianidad 
por aquellos directores. Las primeras producciones de dicha 
corriente fueron Roma, ciudad abierta (1945) y Paisa (1946) de 
Roberto Rossellini, aunque otras películas de este realizador 
también son consideradas piezas clave, como: Alemania, año 
cero (1948), Stromboli (1949) y Viaje a Italia (1953). 
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Escena del film Ladrones de bicicletas. 
Wikimedia Commons (https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ladri_ 
di_biciclette_(film).jpg) 


Otro director que se ganó su lugar como uno de los mayores 
representantes del neorrealismo italiano fue Vittorio De Sica. 
En su filmografía se destacan Ladrón de bicicletas (1948), 
Milagro en Milán (1951) y Umberto D (1952), propuestas que 
resignificaron el cine desde otra mirada. La cámara sale a la 
calle y apela a la luz natural y, en varios de sus films, los ac- 
tores no son profesionales. Así se reinventan las películas, las 
propuestas que llegaban desde Hollywood quedan obsoletas 
y el cine italiano, a partir de historias profundas, en su apa- 
rente simplicidad, promueve una de las últimas vanguardias 
cinematográficas que más influyó en el cine posterior. 


Frente a la crisis de los mercados como consecuencia de la 
Segunda Guerra Mundial, una de las salidas posibles para 
nuestro país fue la intervención del Estado en la política 
cinematográfica nacional. 
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Mario Fortuna y Susana Campos en Mi hermano Esopo, Archivo Lumiton 


La primera película que estrenaron los Estudios Lumiton el die- 
cisiete de enero de 1952 en el cine Normandie fue Mi hermano 
Esopo (Historia de un «mateo»), dirigida por Luis Mottura. 


Con un elenco encabezado por Mario Fortuna junto a Susana 
Campos, Pierina Dealessi, Diana Ingro y Gregorio Cicarelli, se 
narra la historia de un joven que queda a cargo de un mateo? 
en una plaza de Buenos Aires. Una serie de infortunios van 
desarrollando la acción, plena de buenos valores, pero con 
escaso vuelo actoral y de dirección. 


4 El mateo era un carruaje traccionado por caballos, que solía brindar paseos 
a los turistas por algunos barrios porteños. Usualmente estaba pintado con el 
estilo del fileteado. 
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Mario Fortuna, Pierina Dealessi, Susana Campos y Gregorio Cicarelli en 
Mi hermano Esopo, Archivo Lumiton 
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George Rigaud y Olga Zubarry en El baldío, Archivo Lumiton 


La segunda película que se estrena este año es El baldío, bajo 
la dirección de Carlos Rinaldi. Basada en la obra de Raúl Men- 
dé (Ministro de Asuntos Técnicos en el gobierno de Perón), se 
narra la historia de un matrimonio de refugiados (protagoniza- 
do por Olga Zubarry y George Rigaud) proveniente de Europa, 
que llega al país y es recibido por su hijo. El film no está 
disponible y fue catalogado por la crítica como una propuesta 
con clara finalidad política, sin valiosos recursos cinemato- 
gráficos. Manrupe y Portela (2001) señalan que es «Tal vez el 
único ejemplo de cine “pro-justicialista”, de escasos valores 
cinematográficos pero muy interesante por el uso de la propa- 
ganda oficial». Es muy interesante cómo el afiche de estreno 
propone los dos mundos contrapuestos: el horror de la guerra 
y lo idílico del lugar que los recibe, inclusive los rostros de los 
protagonistas ilustran los dos tiempos de la historia. 


En su libro sobre Olga Zubarry, Abel Posadas (2021) nos 
complementa: 


Para el cine, El baldío fue adaptada por Fernández 
Unsaín, pareja de Amelia Bence por aquellos años. 
Según Olga, era una película bastante inocente en la 
que se exaltaba el bienestar que podían conseguir 
los extranjeros en la Argentina peronista. Por razones 
de seguridad, temía represalias, le pidió a George 
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Rigaud que fuera junto a ella antes del título. Era un 
momento difícil por varias razones, una de ellas era 

la agonía de Eva Perón. Al parecer, El baldío iba a ser 
protagonizada por Fanny Navarro, quien se bajó del 
proyecto. Entonces la llamaron a ella. Si no le gustaba 
el guion, podría haber dicho que no. Aquí Olga sonríe 
y habla simplemente de dinero. Estaba libre y lo mejor 
era mantenerse en circulación. Pero tenía conciencia 
de lo que estaba haciendo. (...) Rigaud y ella no tenían 
nacionalidad alguna, es decir, no se sabe de dónde 
llegaban. Había una noche de bodas en la que la novia 
era violada y fruto de esa brutalidad nacía un hijo. Ya 
en Buenos Aires hay una serie de personajes — otra 
vez Gloria Ferrandiz, Beba Bidart y se agregó Agustín 
Irusta- que intentan hacerle comprender al hombre 
que su proceder es equivocado. Por supuesto, todo 
termina bien. Olga recuerda que nunca la llamaron para 
los cortos estrictamente peronistas y, sin embargo, la 
eligieron para suplantar a Fanny Navarro en El baldío. 


(p. 15) 


5 Posadas, A. Acerca de Olga Zubarry. (2021) [PDF en línea].https:// 
cineargentinoweb.wordpress.com/2021/10/19/olga-zubarry/ 
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Escena de Crisol de hombres, Archivo Lumiton 


Finalmente, en ese año, el sello intenta concretar su última 
propuesta. Se trata de Un guapo del 900, dirigida por Lucas 
Demare. Se comenzó a rodar con un elenco encabezado por 
Pedro Maratea, Milagros de la Vega y Guillermo Battaglia, 
pero la filmación se interrumpió apenas iniciada. Fueron 
muchas las versiones sobre por qué tuvo que pararse, pero 
claramente la situación de los estudios condicionaron su 
continuidad. La empresa fue intervenida judicialmente en ese 
momento y las tareas se complicaron. Intentó continuarla 
Manuel Antín, pero nunca se concretó su dirección. La obra 
original de Samuel Eichelbaum, con guion adaptado de Ulises 
Petit de Murat, garantizaba un producto de calidad que no 
pudo realizarse. La historia había sido estrenada en 1940 por 
la Compañía Argentina de Comedia y dirigida por Armando 
Discépolo. Años más tarde, Leopoldo Torre Nilsson en 1960 y 
Lautaro Murúa en 1971, concretarán sus versiones finales. 
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Equipo técnico y parte del elenco de 
Crisol de hombres, Archivo Lumiton 
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Escena de Crisol de hombres, Archivo Lumiton 
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Del cambio al fin 


ARTORO GEMAATI 


POD A 


El año 1953 no ofrece películas desde los estudios y en 
1954, bajo la intervención judicial se presentan dos: Crisol de 
hombres y Río Turbio. 


La primera fue coproducida por Lumiton y la productora Inti 
Huasi, que integró, junto a Electra Film, Fitz Roy, Asociación 
Cinematográfica y Sincca Film, un grupo de pequeñas empre- 
sas que recibieron respaldo económico del Estado, pero que 
no pudieron sobrevivir?. La película narra la vida en un cuartel 
de conscriptos con sus actividades cotidianas, sus vicisitudes 
y la idea de autoridad, y fue dirigida por Arturo Gemmitti. El 
elenco estuvo integrado por Fernando Siro, Roberto Durán y 
Eduardo Otero. 


6 Para profundizar este tema recomendamos Kriger, C. (2006) La presencia del 
estado en el cine del primer peronismo [Tesis doctoral, Universidad de Buenos 
aires]. http://repositorio.filo.uba.ar/handle/filodigital/1358 


Lumiton El sello que marcó el rumbo del cine nacional Archivo 


ME DUCOS Rio TURBIO" e 


4 r 


Juan José Míguez y Zoe Ducós en Río Turbio, Museo de Cine Pablo Ducrós Hicken 


La segunda película fue dirigida por Alejandro Wehner (que 
en los títulos se presenta como Alejandro Whenner). El film se 
ubica en el sur y presenta una historia que comienza con cré- 
ditos acompañados por el himno a los mineros. Continúa una 
voz en off que dedica el film a los derrotados y los vencidos, 
y luego nos presenta al ingeniero Alejandro Lamas (Juan José 
Miguez), que trabaja como peón frustrado y resignado en un 
edificio en construcción. Un jefe le ofrece un nuevo puesto 
de trabajo en la mina de carbón de Río Turbio. Ya ubicado en 
su nuevo trabajo, conoce al personaje de Zoe Ducós, quien 
le hará cambiar su actitud frente a la vida. Escenas filmadas 
en la nieve y en bares son el contexto para que este «duro» 
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hombre reflexione sobre su futuro, en el marco de parlamen- 
tos cargados de retórica, sobre qué significa trabajar en las 
minas, qué beneficios tiene y qué ideales pretende. Ese cam- 
bio e ideales se contagian y todos se embarcan en realizar 
una obra que mejorará el acceso a la mina y a la extracción 
del carbón. Entusiasmo, sentido de equipo y una música que 
alienta y exalta acompañan las acciones. El gobierno nacional 
los reconoce luego de haber logrado la construcción del fe- 
rrocarril desde Río Gallegos a Río Turbio. Una explosión en la 
mina que deja a varios operarios atrapados es la escena final 


de la historia, donde la heroicidad del ingeniero Lamas triunfa. 
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Juan José Miguez en Río Turbio, Museo de Cine Pablo Ducrós Hicken 


MEAT Rio TURBro a 


Oscar Freyre y Juan José Míguez en Río Turbio, Museo de Cine Pablo Ducrós Hicken 
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El golpe de estado de septiembre de 1955 fue sin dudas el 
hecho más importante del año en nuestro país, en un con- 
texto convulsionado, tanto política como culturalmente. En 

el campo del cine comienza a nacer la llamada «generación 
del 60» con directores que se animan a su ópera prima, como 
Fernando Ayala con Ayer fue primavera, Lucas Demare con 
Mercado de abasto y Armando Bo, que estrena su segunda 
película, Adiós muchachos. En Hollywood, el joven James 
Dean, dirigido por Elia Kazan, ofrece A/ este del paraíso y, de 


Pp sere y seed la mano de Nicholas Ray, estrena Rebelde sin causa. Alfred 
Festival Internacional de Cine de Mar del Plata de 1954, Tita Merello, Analia Gadé y el Presidente de la Nación en el Festival Hitchcock, junto a Cary Grant y Grace Kelly, da a conocer 
Archivo AGN Internacional de Cine de Mar del Plata de 1954, Archivo AGN Para atrapar al ladrón. Por su parte, Walt Disney estrena La 


dama y el vagabundo y Marilyn Monroe hará flamear su vapo- 
roso vestido blanco en La comezón del séptimo año, dirigida 
por Billy Wilder. En Europa, Antonioni estrena Las amigas y 
Henry Georges-Clouzot se anima con el thriller Las diabólicas, 
junto a Simone Signoret. El maestro Kenji Mizoguchi estrena 
una de sus últimas películas en Japón, La emperatriz Yang 
Kwel Feli, y es reconocido por la crítica europea, especialmen- 
te. Los Cahiers du Cinema, principal publicación francesa de 
crítica de cine, es la gran responsable de difundir la politique 
des auteurs y su mirada sobre la historia del cine a partir de la 
noción del director como autor de una película. 


No olvidemos mencionar la inauguración del Festival Inter- 
nacional de Cine de Mar del Plata en 1954, que tuvo como Rosita Moreno y simpatizantes peronistas en el Festival Internacional de 
objetivo instalar al cine argentino en los mercados internacio- Cine de Mar del Plata de 1954, Archivo AGN 

nales. Retomando la idea de la muestra que Enrique T. Susini 

había realizado en 1948, Juan Domingo Perón le encargó a 

la Subsecretaría de Prensa y Difusión de la Presidencia, a 

cargo de Raúl Apold, la primera edición oficial del festival. 

Con visitas extranjeras de prestigio, como Gina Lollobrigida 

y Errol Flynn, el evento fue inaugurado por Juan Domingo 

Perón el ocho de marzo y atrajo a toda la industria audiovi- 

sual. Luego no se realizó durante cuatro años y, en 1959, la 

Asociación de Cronistas Cinematográficos de Argentina tomó 

su coordinación. A partir de ese momento fue reconocido por 

la Federación Internacional de Asociaciones de Productores 

Cinematográficos y pasó a ser competencia oficial. 
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Técnicos y artistas en el rodaje de Margarita, Armando y su padre. Entre ellos Francisco Mugica, 
Pedro Marzialetti, Aníbal González Paz, Mecha Ortiz y Ernesto Raquén, Archivo Lumiton 


Elenco de Players Vs Ángeles caídos, entre ellos 
Luis Barrón, Leonor Galindo y Jorge Cedrón. 
Fotograma del film. 


Escena de rodaje de Players vs Angeles caídos, en el 
semi abandonado estudio Lumiton. 
Fotograma del film 
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Década del 50 
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Del cambio al fin 


El final de la bohemia 


El final de la bohemia 


Bohemia fue la decisión de levantar estu- 
dios de cine a la usanza de esas fábricas 
gigantes de Hollywood. Patios traseros 
con piletas de natación, aljibes, apostade- 
ros de carretas... 


Y cuando esas galerías estuvieron listas, 
también forjaron esa bohemia las estre- 
llas que recorrían kilómetros de terreno 
descampado en tren o en auto, si algún 
alma caritativa los acercaba por las rutas 
polvorientas apenas señalizadas por el 
Automóvil Club. Esos comienzos de los 
años treinta en los que estaba permitido 
pretender emular o, por qué no, superar 
aquellos parámetros lejanos. Si se podía 
ser pioneros mundiales de la radiofo- 
nía, ¡por qué no del cine! El mercado 
latinoamericano recibía esos productos. 
Tiempos sin guerras, ni bombas atómicas, 
ni leyes laborales. 


Veinte años y un centenar de películas 
después, la situación cambió. Hacer pelí- 
culas se volvió un negocio fugaz, alejado 
de la idea de crear y llevar a cabo un 
estudio. Si en algún momento hubo una 
quincena de estudios en actividad, en la 
década del cincuenta había otros sistemas 
de producción que, si bien generalmente 
trabajaban en estudios, a veces salían a la 
calle para poner un poco de neorrealismo 
a la moda. Mientras, en los bares y casas 
de artículos del hogar, la televisión, más 
cercana a la radio que a las películas, en- 
cendía sus válvulas y atraía a los curiosos. 
Para muchos estudios, la venta de los 
títulos viejos fue una forma de generar 


Por Raúl Manrupe 
y Alejandra Portela 


ingresos y adecuarse a los nuevos tiempos. 


Bohemio fue levantar galerías, importar 
técnicos como John Alton o Gerardo Hút- 
tula, pensar un esquema de directores con 
personalidades bien definidas. A media- 
dos del siglo veinte, aquellos «Locos de la 
Azotea» con sus antenas pasaron a formar 
parte de un pasado glorioso, aventurero y 
ambicioso. Los cincuenta trajeron nuevos 
cambios para el cine y para quienes lo ha- 
cían. Se empezó a hablar de una «época de 
oro», de grandes nombres ya envejecidos. 
A fines de la década del sesenta, cuando el 
mundo había cambiado como nunca antes 
y el cine de los grandes estudios ya no 
existía, jóvenes realizadores provenientes 
del mundo publicitario, como Alberto Fis- 
cherman, recorrerían esas galerías con sus 
cámaras, registrando esos decorados y sets 
abandonados. The Players versus Ángeles 
Caídos volvió a ponerlos en cuadro y en 
pantalla en una película algo diferente a 
Los tres berretines, aunque es posible que 
ambas hayan compartido el vértigo y salto 
al vacío de lo experimental en la aventura 
del cine. 
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Sara Antúnez y Jacinto Herrera en Codicia, Museo de Cine Pablo Ducrós Hicken 


En los Estudios Lumiton solo se produce el film Codicia, 
dirigido por el italiano Catrano Catrani, quien había llegado 

a Argentina en 1937 junto a su esposa, la directora de cine 
Vlasta Lah, y comenzó a trabajar en los estudios San Miguel. 
Esta película es una coproducción con Paraguay y presenta 
una historia protagonizada tanto por actores argentinos (Gui- 
llermo Battaglia por ejemplo), como por actores paraguayos 
(Sarita Antúnez y Jacinto Herrera). 


Comentada por la crítica como una propuesta que queda a 
mitad de camino entre un policial y un drama, está ambienta- 
da en la selva paraguaya. 


Rodaje en exteriores de Codicia, Archivo ADF 


Durante el año 1955, los empleados de los estudios deciden 
conformar una cooperativa y así nace la Cooperativa del 
Gong como modo de conservar la fuente de trabajo. Alquilan 
los sets y realizan alguna producción propia. 
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Los años siguientes, 1956, 1957 y 1958, no se producen pelí- 
culas en los estudios. En el año 1958 comienzan los pedidos 
de quiebra de la compañía. En total fueron trece los juicios 
que se iniciaron, pero ninguno se concretó. La mayoría fueron 


presentados en el Juzgado Comercial Número 2, Secretaría 6. 


El último fue en 1962. 
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Pedidos de quiebra de S.A.R.C.A.L. 
Archivo de la Corte Suprema de Justicia de la Nación 
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Hi». 


Nélida Bilbao y Osvaldo Miranda en Reportaje en el infierno, Archivo Alejandro Ojeda 


José Cibrián, Nathan Pinzón, Alba Mujica y elenco en Reportaje en el infierno, 


debia Dario Osvaldo Miranda y elenco en 


Reportaje en el infierno, Archivo Alejandro Ojeda 


En 1959 se estrena un único film que lleva el sello Lumiton. 
Se trata de Reportaje en el infierno, dirigida por Román Viñoly 
Barreto y con José Cibrián, Nélida Bilbao y Osvaldo Miranda 
entre los actores protagónicos. La historia comienza con el in- 
tento de suicidio de un periodista en una redacción, que deja 
una carta dedicada a un tal Alberto, su amigo. 

El flashback nos permite entender que el periodista está abo- 
cado a descubrir quién está detrás de una estafa en el Banco 
de Tierras. Una atmósfera de locura, máscaras, crímenes y 
engaños hacen avanzar la acción, por momentos inverosímil. 
Está muy bien en su rol Osvaldo Miranda, con interesantes 
matices y tonos. 
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Será en 1960 que se presenta la penúltima película del sello, 
Las furias, dirigida por Vlasta Lah. 


Elsa Daniel en el rodaje de Las furias, Archivo Pereyra Vey 


Olga Zubarry, Aída Luz, Elsa Daniel, Mecha Ortiz y Alba Mujica en Las furias, Archivo Pereira Vey 
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Retrato de Vlasta Lah, Archivo Pereira Vey 
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Década del 40 Vlasta Giulia Lah 
Década del 50 


Vlasta Giulia Lah nació un trece de enero 
de 1913 en Pola, una ciudad del Imperio 
austrohúngaro que apenas unos años más 
tarde pasaría a formar parte de Italia. 
Tras una infancia marcada por la guerra 
y sus secuelas, trabajó de vendedora de 
perfumes en transatlánticos y eventual- 
mente de modelo. A los diecinueve años, 
junto a su hermana Neva, se anotan en la 
prestigiosa Academia Santa Cecilia para 
estudiar actuación. Allí conoce a quien 


sería su compañero de profesión y de vida: 


Catrano Catrani. Al crearse el Centro 
Sperimentale di Cinematografía en Roma, 
Vlasta abandona la actuación para perse- 
guir su sueño detrás de las cámaras. 


Hostigados por el régimen fascista, Vlasta 
Lah, ya embarazada, y Catrano Catrani 
se casan y huyen hacia Buenos Aires en 
1938. En Argentina ambos ingresan a 
trabajar en los flamantes Estudios San 
Miguel. Allí comienza trabajando como 
pizarrera o script-girl en varias películas, 
tarea absolutamente invisibilizada en los 
créditos y documentos sobre los films — 
no casualmente una labor realizada casi 
exclusivamente por mujeres. 


Su formación y pericia la llevaron rá- 
pidamente, aunque no sin esfuerzo, a 
desarrollar la tarea de asistente de direc- 
ción en más de quince películas bajo la 
dirección de los directores más importan- 
tes de la época: Ernesto Arancibia, Mario 
Soffici, Luis Saslavksy, Jorge Jantus, Carlos 
Schlieper, Antonio Momplet, Homero 
Manzi, Ralph Pappier, Kurt Land, Julio 
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Vlasta Giulia Lah 


Saraceni, Hugo del Carril y su propio 
marido. 


Con el cierre de los estudios y la deca- 
dencia de ese modelo de producción tuvo 
que buscar otras oportunidades para 
mantenerse en el medio. Bajo el gobierno 
peronista, dirigió una escuela de cine para 
mujeres en el Ateneo Cultural Eva Perón 
y, una vez consumado el golpe de estado, 
se desenvolvió, ya como directora, en el 
ámbito publicitario. 


¿Por qué motivo Vlasta Lah recién inicia 
su carrera como directora, luego de una 
experiencia intensa como asistente? ¿Cuá- 
les fueron las causas que la postergaron? 
La entrevistada da su propia respuesta con 
parquedad: «Por ser mujer. Si no, hace 
diez años que estaría filmando. Hace diez 
años que estoy en condiciones de hacer- 
lo». (La Razón, 1960) 


Para que Vlasta Lah pudiera acceder a 
filmar su primer largometraje ocurrieron 
dos hechos que contribuyeron a darle esta 
gran oportunidad: por un lado, se encuen- 
tra su vasta y probada capacidad técnica, 
demostrada en más de una década como 
asistente de dirección de grandes pro- 
ducciones y su reciente actividad como 
directora de films publicitarios para la 
empresa Atanor, uno de ellos en color. Por 
otro lado, el reciente éxito, en 1958, de 
Alto Paraná, película dirigida y producida 
por su marido. Este triunfo, corrobora- 


por Candela Vey y 
Martín Miguel Pereira 


do por Víctor Catrani', quien trabajó de 
asistente tanto en este film como en la 
Ópera prima de su madre, le brindó a la 
pareja una estabilidad financiera y fon- 
dos suficientes para que «Producciones 
Catrano Catrani» pudiera afrontar el gasto 
que suponía la primera experiencia de 
Vlasta Lah al frente de un largometraje 

de ficción, que contó, sin embargo, con 
un presupuesto acotado —la directora se 
quejó de haber rodado solamente 12.000 
metros de película, de los cuales se utiliza- 
ron 3.000, cuando en Europa se utilizaban 
60.000 generalmente. El film costó 6 mi- 
llones de pesos?. Si bien la producción del 
film corre por cuenta de Catrano Catrani, 
al inicio aparece el famoso gong de Lumi- 
ton, por lo que entendemos que alguna 
participación tuvo, bien en la producción, 
aportando el estudio, equipos y, quizás, 
técnicos, como en la distribución. Su logo- 
tipo aparece también en el afiche con la 
leyenda «presenta»”. 


La película, basada en la obra homónima 
de Enrique Suárez de Deza, estrenada con 
gran éxito en el teatro porteño en 1950, 
comenzó a rodarse a mediados de junio 
de 1960, mientras que la filmación en 


1 Único hijo de la pareja 
2 Unos 73.000 dólares de la época 
3 Por otro lado, en el año 1967 se rematan los 


negativos y «colas» del film en un juicio entre el 
Instituto Nacional de Cinematografía y Lumiton. 
Si esta última tenía ese material es porque formó 
parte de la producción seguramente. 
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interiores, filmados en los Estudios Lu- 
miton, se inició en julio*. Allí se montó el 
decorado de la casa en donde transcurre 
la mayor parte del film, a cargo de Otilia 
de Castro. Vlasta Lah dijo al respecto: «Se 
construyó la casa completa de dos pisos. 
Abajo están el comedor, el gran hall, el 
escritorio, la cocina... Arriba los cuatro 
dormitorios. Cada uno de ellos amuebla- 
do y adornado según una época y una 
psicología distinta, al estilo de su dueña.» 


El estudio, en ese momento una coopera- 
tiva, se había adaptado a los tiempos que 
corrían y ya no ostentaba la grandeza de 
otrora. En una nota de la época, haciendo 
un comentario sobre la reunión de las 
actrices junto a la directora en Lumiton, 
el cronista devela que éste no cuenta con 
servicio de buffet, sino con los servicios 
de una vieja casera que sirvió leche, café 
y medialunas al elenco. El ambiente que 
ofició como comedor fue el camarín del 
maquillador del film, Roberto Combi. Por 
otro lado, los otros sets de los estudios ya 
estaban siendo alquilados para produccio- 
nes televisivas de Canal 11. 


Las furias generó una gran expectativa 

a partir varias de sus características. En 
primer lugar, iba a ser la primera película 
argentina del cine sonoro en ser dirigida 
por una mujer, este hecho es destacado 

en todas las notas de la época previo al 
estreno. En segundo lugar, el elenco, que 
no solo estaba conformado casi exclusi- 
vamente por mujeres, sino que eran todas 
grandes estrellas: Elsa Daniel, Olga Zuba- 
rry, Aída Luz, Alba Mujica y Mecha Ortiz. 
Dentro de esta peculiaridad se encuentran 
otras dos: Mecha volvía a filmar luego de 
varios años y «avejentada» y Elsa Daniel, 
quien por primera vez abandonaba su 
papel de «ingenua» para dar cuerpo a una 
joven cínica que utiliza sus encantos para 
lograr sus objetivos —ella misma describe 
a su personaje como «una criatura sinies- 
tra, un pequeño monstruo». 


El rodaje duró alrededor de tres meses, 


4 Casualmente en el único de los cuatro estudios 
originales que hoy sigue en pie. 
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prácticamente todo el invierno, hecho que 
lamentó luego Elsa Daniel. En una nota 
de Radiolandia destacan que, en su nuevo 
papel de joven seductora, debía estar casi 
todo el día en baby-doll, padeciendo el 
frío constantemente. Incluso se permitió 
bromear sobre la situación aclarando que 
en su próxima película iba a exigir que se 
film en verano. 


En las notas de la época se evidencia que 
auguraban un rodaje caótico al juntarse 
tantas mujeres en el set con títulos como 
«Las furias en pleno aquelarre» o «Un 
elenco de rara armonía se reunió en Las 
furias». Víctor Catrani, quien ofició de 
asistente de producción en el film, no 
recuerda situaciones conflictivas durante 
el rodaje, aunque sí una «competencia» 
entre las actrices por quién iba a ser 
considerada la de mejor labor. En con- 
traste, las actrices destacan una y otra vez 
la solidaridad y el trabajo en grupo. Alba 
Mujica describió los días de rodaje: «Sin 
resquemores de primeros planos “roba- 
dos”, pues se tiene conciencia de que se 
está creando con un objetivo funcional 
[...] ¡Ojalá siempre pudieran hacerse las 
cosas en equipo!». 


El film trata sobre cinco mujeres pasiona- 
les enfrentadas alrededor de un hombre 
ausente. Estas no tienen nombre sino roles 
en función a él: la madre, la esposa, la 
amante, la hermana y la hija. 


La madre, Mecha Ortiz, es la típica suegra 
de tantas ficciones. Sobreprotege al hijo, 
odia a la nuera, maltrata a su hija soltero- 
na y malcría a la nieta. Por su parte, es la 
única que conoce a la amante, a quien va a 
visitar a su trabajo en una escena ausente 
por completo en la obra teatral. Aunque 
parezca un personaje conservador, no es 
tal, por lo menos no completamente. En 
primer lugar, accede a encontrarse con la 
amante de su hijo y tienen una charla muy 
cordial, no cree en el matrimonio como 
una institución indestructible. Incluso, 

a su nuera le espeta un «si te confor- 

más con tan poco» cuando esta se niega 

a divorciarse para mantener su status 
socio-económico, aunque hace ya años 
que no mantienen relaciones íntimas. 
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Respecto a su nieta, defiende su postura 
«libertina» afirmando «ya pasó la época 
del mirame y no me toques». Sin em- 
bargo, cuando cree que tuvo sexo con su 
novio, quiere que estos se casen. 


La amante, Olga Zubarry, representa a la 
mujer moderna. Está divorciada y es in- 
dependiente afectiva y económicamente, 
es una empresaria exitosa. Cuando recibe 
la visita de la madre, no tiene ningún 
problema en confesar su romance, pero 
lo importante de la charla es la autocon- 
ciencia de su rol en la sociedad. «La vida 
de hoy exige que la mujer encuentre su 
independencia», con esta frase se presenta 
y parece ser la portadora de la voz de la 
directora, quien también tuvo que abrirse 
paso en un mundo de hombres. No en 
vano esta escena es original del film, en 

la obra de teatro ella solo aparece al final. 
Terminando la charla dice «odio las muje- 
res que lo esperan todo del hombre», una 
clara descripción de lo que pasa con las 
cuatro mujeres de la casa. En este sentido 
ocurre un vuelco llamativo en cuanto a 
uno de los estandartes del patriarcado: la 
dependencia económica para con el hom- 
bre. En Las furias, las cuatro mujeres de 
la casa orbitan alrededor de ese hombre 
pues es el que las mantiene. Sin embar- 
go, la solución a sus conflictos es casarlo 
con la amante para que sea ella quien las 
mantenga. 


La esposa, Aída Luz, es la única que nunca 
deja la casa. Asegura haberse casado por 
amor, pero hoy solo busca conservar su 
status quo, escudándose en su religión. 

En el film duerme sola con el pijama de 

su esposo a su lado, como símbolo de su 
ausencia. Sufre tanto a su cuñada como a 
su hija y su suegra, que quiere convencerla 
de separarse para «salvar a la familia gra- 
cias a la fortuna de la amante». En la casa 
cocina, plancha y cose, mientras la cuñada 
hace las compras y limpia. 


La hija, Elsa Daniel, desde su presenta- 
ción aparece como un objeto, un objeto 
de consumo para un hombre que quiera 
«comprarla», es decir, casarse con ella. 
Empleamos este término pues ella explí- 
citamente busca a un hombre rico, que le 
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Rodaje en estudio de Las furias. La directora Vlasta Lah con documentos en la mano y 


dé los gustos materiales que ella «necesi- 
ta». A cambio, ella le dará su virginidad, 
cuidadosamente protegida para estos 
fines. La joven es objeto y sujeto de con- 
sumo a la vez. Su personaje no simboliza 
a la mujer moderna, sino que es más bien 
la mujer clásica sin el halo de hipocresía 
que la cubría. Tanto ella como la esposa 
terminan aceptando que el matrimonio 
no es más que un contrato; la amante, 
en cambio, arquetipo de los tiempos 

que estaban cambiando, realmente ama 
al hombre en cuestión, pero no quiere 
sumirse a los mandatos de la sociedad 
patriarcal. 
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La hermana, Alba Mujica, es uno de los 
personajes más interesantes del film. La 
actriz, por caso, interpretó ese mismo 
papel en el teatro diez años antes. En ella 
están depositadas varias de las secuencias 
que Vlasta Lah creó en el guion, que no 
estaban en la obra original. Al ser cues- 
tionada por las alteraciones de la obra, 
responde: «Solo las necesarias para darle 
vida a los sucesos que en el original eran 
referidos por el diálogo. Por ejemplo 

el robo del traje a la Hija que realiza la 
Hermana y la escena de la borrachera de 
ésta; la visita de la Madre a la Amante, y, 
en fin, esa mayor movilidad que permite 


sacar a los personajes del ambiente único 
original para llevarlos por toda la vieja 
casona.» Respecto al robo del traje, pode- 
mos sumar otra singularidad. Esa escena 
está filmada de una manera sugerente y 
casi onírica, aunque, vista desde hoy, se 
puede entender claramente que la her- 
mana se masturba, excitada por poseer el 
vestido y, con ello, la juventud de su so- 
brina. Sin temor a equivocarnos podemos 
afirmar que es la primera escena de mas- 
turbación femenina del cine argentino”. 


5 Durante el gobierno de Arturo Frondizi 
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Para reforzar la frustración que siente este 
personaje respecto de la vida que le tocó 
vivir, Vlasta Lah agrega una escena en la 
que va al cine a ver una película de Hugo 
del Carril, Una cita con la vida (1958). 
En esta película, dos jóvenes que mantie- 
nen un amorío sufren la incomprensión 
de sus padres. El film funciona como 
imagen especular tanto de los deseos del 
personaje como del conflicto que mantie- 
ne con su propia madre. 


La crítica de la época, muy cruel tanto 
para con la película como para con su 
directora, argumentó que el film «respe- 
taba» en demasía la obra de teatro. Pero 
cuando analizamos los enormes cambios, 
cuantitativa y cualitativamente, entre una 
y otra, apreciamos cuán equivocados esta- 
ban estos críticos. El film está plagado de 
planos profundamente cinematográficos, 
como la escena en que la hija llama por 
teléfono a su modista preguntando por su 
vestido nuevo, que nunca recibió: el juego 
de miradas que se da por montaje de ella 
y su tía, quien le robó el vestido, sumado a 
la partitura de Astor Piazzolla que gene- 
ra una tensión de thriller transforman la 
escena en una secuencia de policial negro. 
El comienzo del film también referencia 
al género pues empieza por el final, con la 
amante entrando a la casa en pleno proce- 
so de desmantelamiento dando comienzo 
al largo flashback que va a ser todo el 
relato”. Esa escena, además de modificar 
el relato, las encuentra a todas reunidas, 
compartiendo el sufrimiento. Esto aporta 
una mirada completamente distinta que 
la que tuvo Suárez de Deza sobre el papel 
que interpreta Olga Zubarry. Si a esto le 


(1958-1962) hubo una tregua en la 

censura cinematográfica en el país, lo que, 
probablemente, haya permitido que esta escena 
no fuera prohibida o cortada. 


6 Víctor Catrani recuerda que su madre tenía 

una relación de amistad con el astro, nacida del 
trabajo compartido en los Estudios San Miguel, 
por lo que no sorprende este guiño u homenaje. 


7 Este artificio narrativo era muy usado en el film 
noir para expresar la desolación del protagonista 
y del autor ante un mundo en el que ocurren 
tragedias que no se pueden evitar. No existe 
posibilidad de felicidad, sino que solo se puede 
vivir en el recuerdo. 
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sumamos el diálogo en su oficina, también 
creación de la directora, podemos inferir 
el afecto especial que tenía Vlasta Lah 
para con ese personaje. 


Si bien el conjunto de mujeres que llevan 
adelante el film son bastante odiosas y 
están llenas de miserias, la directora las 
comprende: «Porque no son malas. Lo 
que sucede es que se ven rodeadas de 
circunstancias adversas. Todo les es hostil. 
Ninguna sabe sobreponerse y tratar de 
embellecer la vida de ese hogar que es un 
infierno. Cada una vive consumiéndose 
en su drama íntimo y sin encontrar una 
mano amiga que la ayude a salir de él. 
[...] Son seres que, al verse vapuleados 
por la vida, reaccionan con agresividad y 
dureza». 


A pesar de la enorme expectativa que 
generó el film, este fue un fracaso tanto en 
la crítica como en el público. Aunque se 
estrenó simultáneamente en nueve salas 
porteñas, duró una sola semana en cartel. 


Un año después, Vlasta Lah ya estaba 
planificando su segundo film, Las modelos. 
De acuerdo a información de la época, éste 
iba a ser producido por la empresa Oro 
Film, aunque finalmente terminó siendo 
una producción de Juan Carlos Sarasqueta, 
y tanto Atlas como Distribuidora Cinema- 
tográfica General Belgrano se encargaron 
de la distribución. Los interiores del film se 
rodaron tanto en Lumiton como en Argen- 
tina Sono Film. Si bien la preproducción 
arrancó a finales de 1961 y para media- 

dos de julio de 1962 ya había finalizado 

el rodaje, el film tardó más de un año en 
estrenarse debido al conflicto que enfrenta- 
ba a los productores con los exhibidores*.Si 
bien tuvo pre-estrenos en algunas ciudades 
del interior como Mar del Plata en enero de 
1963, Las modelos se estrenó el diecisiete de 
octubre en el cine porteño Metro. 


Este film se entronca estéticamente con 


8 Los exhibidores dejaron de programar films 
nacionales en reacción al decreto ley 2.979 
que establecía una cuota de pantalla para el 
cine argentino de una de cada seis películas 
extranjeras. 
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los de la Generación del 60 en cuanto a 
explorar el universo de dos jóvenes y al 
utilizar parte de la propia biografía? de la 
directora como materia para el guion, de 
su autoría junto a Abelardo Arias. 


La recepción por parte de la crítica fue 
mucho más calurosa que en su debut, 
aunque apenas pudo estrenarse en dos 
salas porteñas y solo duró una semana en 
cartel. 


Las modelos tiene una mirada mucho más 
cercana al feminismo que Las furias. Sus 
protagonistas discuten constantemente 
sobre su rol como mujeres en la sociedad 
y se escuchan frases como «Todos ustedes 
tienen una obsesión con la masculinidad», 
«Yo creo en la igualdad de los sexos», «Eso 
del feminismo está bien para las ricas» o 
«Los hombres no exigen el talento de la 
mujer». Si bien en su film anterior todo el 
tiempo se cuestiona el rol de la mujer en 
la familia y en la sociedad, los personajes 
aquí son más auto-conscientes de ello y 
toman decisiones al respecto. 


Luego de este segundo intento Vlasta Lah 
no pudo volver a dirigir, aunque siguió 
ligada al cine casi hasta último momento, 
escribiendo guiones para cine y televisión 
y adaptaciones de obras de teatro. Vlasta 
Lah murió el doce de julio de 1978 en la 
ciudad de Buenos Aires. Para ese momen- 
to, ya había otras mujeres transitando el 
camino que allanó con su vasta carrera y 
sus films. 


9 Los nombres de las protagonistas: Ana y 
Sonia, corresponden al de su madre y una de 
sus hermanas. Se hace referencia a un padre 
alcohólico, enfermedad que padecía su padre. 
Vlasta y su hermana Neva trabajaron de modelo 
en su juventud. 
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En los dos años siguientes no hay films producidos por el 
sello y será recién en 1963 cuando llegue la última cinta rea- 
lizada en los Estudios Lumiton. Se trata de Lindor Covas, el 
Cimarrón, dirigida y protagonizada por Carlos Cores y basada 
en la historieta gauchesca Lindor Covas, el Cimarrón, creada 
por Walter Ciocca, que se publicó entre los años 1954 y 1981 
en el diario La Razón. El film abre con créditos en exteriores, 
donde se ve a un gaucho paseando con su caballo. Se utili- 
zan efectos de cámara invertida a partir de planos reflejados 
en el agua. Es así que vemos cómo el gaucho es atacado 
por un grupo de gauchos, que luego lo deja atado cabeza 
hacia abajo y maniatado a la rama de un árbol. A partir de 
allí los créditos tienen la estética de una viñeta de historieta 

y se presenta al elenco. Una música folklórica ambienta los 
diferentes planos, mientras se presenta un entorno campes- 
tre. La escenografía estuvo a cargo de Saulo Benavente y la 
película cuenta con una dedicatoria al Ejército Argentino y la 
ciudad de Olavarría. La primera escena, en la que un paisano 
rescata al protagonista, se mueve en tonos cómicos, como si 
de la historieta se tratara. La historia se desarrolla en peñas y 
bailes; el mundo gauchesco se muestra a través de jovencitas 
de trenzas y ojos claros, juegos de taba y enfrentamientos 
entre Lindor y El Bicho Moro, el antagonista. Son tres las his- 
torias que vivirá Lindor, la última, atrapado por indios. Todas 
se ubican en el contexto de 1870. 


Así finaliza el recorrido por las ciento dos películas que se 
hicieron en el sello Lumiton. Desde la primera, Los tres berre- 
tines, estrenada el 19 de mayo de 1933, hasta Lindor Covas, 
el Cimarrón, de 1963 pasaron tres décadas. Durante ese 
tiempo se crearon grandes clásicos del cine argentino, como 
Los martes, orquídeas, Mujeres que trabajan o Safo, historia 
de una pasión, por citar solo algunas. 


José Martínez Suárez describe lo que sintió al irse de Lumiton 
en su diálogo con el profesor e investigador egresado de la 
Fundación Universidad del Cine, Rafael Valles (2014): 
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Me gusta recordar que todos nosotros creíamos que 
la película que estábamos haciendo era la mejor del 
mundo, aunque no lo fuera; que creíamos que el 
estudio que nos albergaba era nuestra propia casa y 
que esa, era la mejor de todas. 

Lumiton fue mi segundo hogar. Allí me hice hombre, 
aprendí a vivir, me enseñaron muchas cosas. Me 
enseñaron a ser respetuoso, a ser solidario, me 
incitaron a la lectura, al teatro. Acuérdese que yo no 
tenía padre. En Lumiton yo tenía seis padres: Franz 
Prchal, Alfredo Traverso, Peque Oyarzábal, el doctor 
Guerrico, Arturo Pimentel y Pepito Herrero. Allí también 
me di cuenta de que hacía lo que después un chico 
veía en el cine de Villa Cañás... ese ruidito de la cámara 
al rodar, esas luces que se encendían, esos actores 
que repetían dos o tres veces la misma letra, el correr 
que la cámara hacía del otro lado con el carrito, cargar 
la cámara porque se estaba cerrando la película, el 
micrófono que hacía sombra y que disgustaba al 
cámara, este hacía bajar al jefe de sonido para ver qué 
posición del micrófono podría tener. Mientras tanto el 
maquillaje seguía a pleno, el peinado, el vestuario: si 
había un bigote postizo no tenía que despegarse. Y el 
foquista debía estar atento, porque la graduación de 
una distancia era de una rayita, que se veía a veces 

en el sector en el que estaba la cámara. Era todo tan 
complejo y armónico, era tan peligroso cometer un 
error que había que inventar nuevos sentidos, porque 
los cinco que nos había dado la naturaleza no eran 
suficientes. (p. 81) 


A mí me enseñaron en Lumiton que esto se hace así. El 
día en que alguien me demuestre una forma mejor, de 
hacerlo, yo lo cambio. Mientras tanto, hago lo que me 
enseñó Lumiton. (p. 83) 
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Equipo técnico y parte del elenco en el rodaje de exteriores en Olavarría de Lindor Covas, 
Archivo Lumiton 
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El cierre de los estudios 


Contar el final de los estudios es una ardua y triste tarea. Así 
como se fue diluyendo el modelo de la industria nacional en 
la década del cincuenta, también se fue diluyendo la informa- 
ción sobre cómo terminó el sueño de Susini y sus socios. Los 
factores fueron múltiples, las versiones muchas y variadas, y 
los argumentos, diversos algunos poco creíbles y probables. 


Abel Posadas (1983) publica al respecto, en el número 5 de 
la Revista de Cultura Argentina dedicada al cine, un apartado 
sobre el final de Lumiton que lleva un título muy connotado: 
Entuertos políticos, premios, intoxicaciones.' 


En 1949 Raúl Alejandro Apold fue nombrado 
Subsecretario de Informaciones de la Presidencia de 
la Nación y se convirtió, de hecho, en el hombre que 
dirigiría los destinos de las productoras en Argentina. 
Lumiton tenía programadas seis películas para 1950 
(que en realidad fueron cinco), todas las cuales se 
estrenaron, y algunas, como Cinco locos en la pista 

O Cartas de amor con recaudaciones algo más que 
discretas. Resulta entonces sumamente extraño que 
César Guerrico decidiera en noviembre de 1949 - año 
de la ascensión de Apold- vender su stock mayoritario 
de acciones. ¿Qué explicación puede tener esto? No 
nos conforma, volvemos a repetirlo, el hecho de un 
enfrentamiento con los sindicatos. Se trataba más bien 
de una desubicación de Lumiton frente al momento 
que estaba viviendo el país. Estaban dispuestos 

a quebrarse, pero no a doblarse, según su óptica 
particular. Cuando decayó Lumiton, usted le decía 


1 En: https://taipeirevista.com/index.php/2021/03/25/lumiton-los-doctores- 
quieren-cine-abel-posadas/. 
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a un obrero cualquiera: «Por favor, alcánceme una 
maceta, que falta aquí una planta», y él le contestaba: 
«A mí no me corresponde». (...) Podría haber ocurrido 
que los obreros de Lumiton estuvieran hartos de la 
explotación y se tomaran su revancha. ¿Por qué no, 
después de todo? Los millones no eran precisamente 
para el personal técnico ni para las supuestas estrellas. 
Todo el mundo sabía de qué manera se trabajaba 

en Lumiton y el sistema de explotación a que eran 
sometidos los empleados, un sistema que estaba 
cubierto bajo un manto de riguroso paternalismo. 
Mecha Ortiz idealiza de esta manera sus tiempos de 
diva: «Cuando empezamos a filmar Safo, Christensen 
me pidió que viviera en el chalet que Lumiton poseía 
en Munro, con él y con Escalada. Era una especie de 
“concentración”; para evitar invitaciones, saludos y 
compromisos que surgían». (...) La diva, que se pierde 
en nirvanas, no aclara que ésa era la mejor manera 

de no perder tiempo, es decir, plata, en el caso de 
Lumiton. Desde las seis de la mañana y hasta que 

se pudiera, el sistema de trabajo en la productora no 
varió; si este era el caso de los supuestos divos, ¿a qué 
humillaciones, a cuántas horas de labor se extendía 
una jornada de labor en Lumiton para un simple obrero 
o empleado del personal técnico? ¿Y por qué Mario 
Soffici puede declarar: «Ellos querían que yo hiciera La 
guerra al malón del Comandante Prado en veinte días 
y me ofrecieron prácticamente una miseria. Además, 
Guerrico quería que se me pagara después de terminar 
la película». Lumiton no quiebra, cierra, simplemente, 
por factores políticos, sindicales y, además, porque la 
guerra que emprendió el personal técnico y artístico 
contra la plana mayor se hizo hacia 1949, insostenible. 
Al propio tiempo es necesario aclarar que, por el ritmo 
de trabajo, Lumiton contó, tal vez, con los mejores 
profesionales en lo que se refiere a inventiva: era el cine 
de la improvisación y la rapidez, el del material barato 
pero que parecía extremadamente caro. Y para esto 
último, hace falta mucha imaginación. Los técnicos de 
Lumiton la tenían. 


La historia indica que el diez de agosto de 1949 los Estudios 
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Lumiton se pusieron a la venta. Dentro de las múltiples razo- 
nes que llevaron a esta decisión podemos destacar que: 


Hubo desinteligencias entre Susini y Guerrico. La forma de 
ver la empresa y el modelo de negocio generó diferencias 
entre los socios, distintos criterios de comprender el cine y 
una concepción diferente de qué era una inversión frente a 
los costos de realizar una película. Algunos sostenían que 
Susini «volaba» más alto que sus socios, lo cual es probable 
desde la perspectiva de su mente brillante, plena de perspec- 
tiva, inquietudes varias e innovadoras y su eterno espíritu de 
cambio y crecimiento. Guerrico compró finalmente las accio- 
nes a Susini y hasta se generó una pelea por ellas con Luis 
Romero Carranza. 


Se presentó cierta fragilidad en los contratos de trabajo, 
Hubo incorporaciones por invitación de los socios a amigos o 
personas al azar, sin formalidades, factores que generaron a 
lo largo de la trayectoria de la empresa, miradas y recuerdos 
tiernos y de agradecimiento, así como opiniones críticas y 
duras, tanto de parte de actores y actrices como de técni- 
cos y operarios. Ejemplo de las primeras se narran en esta 
respuesta del músico Alberto Soifer en el texto Reportaje al 
Cine Sonoro (1978): 


¿Cómo lo contrataban para Lumiton a usted? 


No, me pagaban por película, sencillamente. Muy fácil: 
día a día había allá un señor, que se llamaba Julio 
Lofiego, gran persona. A mí me pagaban dos mil pesos 
por película, -¡era una sumal- ¡la pelotita!-, yo, a mi vez, 
cenaba en la Pasteur — Corrientes y Suipacha- Tocaba 
en un cabaret todavía y, a la salida del cabaret, a las 
cinco de la mañana, cenaba en la Pasteur. (Yo estaba 
muerto de hambre, tocaba desde las diez de la noche) 
pagaba un abono mensual, ¿cuánto creen que pagaba 
para comer «a la carta»? treinta pesos, entonces dos 
mil pesos era plata. (p. 231) 


El actor Ángel Magaña recuerda sus inicios en Lumiton en 
esta misma línea: 


Se afirma que usted debutó en El caballo del pueblo 
como extra. ¿Cómo fue? 
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Me escondía detrás de todo, porque en aquella época 
yo estaba empezando. Eso fue mucho antes. Íbamos 
con actores como Pedro Maratea y Juan Carlos 
Thorry, de galanes. Nosotros éramos extras. Eran 
momentos muy difíciles. Entonces nos fueron a buscar 
a los actores que hacíamos comedia y que teníamos 
smokings. Llegó el secretario de Manuel Romero, que 
era el director y nos dijo: «¿Ustedes tienen smocking?». 
«Sí». «¿Quieren ganarse cinco pesos?». «¿Qué hay 
que hacer?». El tranvía salía cinco centavos. ¡Lo que 
eran cinco pesos! «Tienen que ir a filmar». «¿Películas? 
¿Dónde?». «En Lumiton. Romero está haciendo El 
caballo del pueblo con Irma Córdoba y Thorry». Y 
nosotros salimos corriendo a ganarnos esos cinco 
pesos como extras. (p.26)? 


Para muchos, la muerte de Francisco Oyarzábal provocó el 
comienzo de la decadencia: no solo planificaba el trabajo, 
sino que daba las pautas de la producción, lo que lo convirtió 
en la cabeza pensante de los estudios, quien organizaba y 
preveía todo. 


La nueva política del gobierno peronista y el surgimiento de la 
Asociación Gremial de la Industria Cinematográfica Argentina 
(AGICA), cuyo fundador fue coincidentemente un empleado 
de Lumiton, Francisco Hipólito Usal, provocó grandes cam- 
bios en las reglas y dinámicas de trabajo. 


En cuanto a la política oficial del momento, hay dos etapas 
claramente definidas: 


La primera etapa, de 1946 a 1950, se caracterizó por el apoyo 
financiero que dio el Estado a la industria de medios, espe- 
cialmente a la cinematográfica. Esta política de fomento hizo 
que los estudios pudieran realizar muchas películas y renovar 
la actividad del sector.? 


2 Russo, G. e Insaurralde, A. Más allá del olvido. Buenos Aires. Prosa. 


3 Sugerimos ver la investigación de Rougier, M (2001) La política crediticia 
del Banco Industrial durante el primer peronismo (1944-1955), [Documento de 
trabajo N* 5, Universidad de Buenos Aires, Facultad de Ciencias Económicas, 
Instituto de Investigaciones Económicas]. https://www.ceheal.com/ 
uploads/1/1/2/4/11241421/rougier_-_banco_industrial_-_2001.paf 
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En su texto, Cine argentino y peronismo: cultura, política y 
propaganda 1946-1955, la doctora en Historia e investigadora 
del CONICET Valeria Manzano (2001) caracteriza a estas pelí- 
culas por desarrollar ejes importantes del discurso peronista, 
tales como la solidaridad de clases, la moral del trabajo o la 
seguridad del hogar, entre otros. Algunos films instauraron 
modelos que presentaron protagonistas adecuados a este 
nuevo contexto histórico-político. 


La Segunda Guerra Mundial generó una nueva consecuen- 
cia para la industria cinematográfica argentina: el bloqueo 
norteamericano de celuloide como respuesta a la posición de 
neutralidad ante la guerra. La falta de este insumo esencial 
para la producción estuvo precedida por el derrumbe del 
mercado, el aumento de los costos y la gradual pérdida del 
público dentro del propio país. 


Esta afirmación la ratifica Campodónico (2005) al narrar: 


En la industria cinematográfica argentina —a diferencia 
de lo que sucedió en Estados Unidos hasta 1948- la 
producción, la distribución y la exhibición estaban en 
manos de diferentes intereses económicos. Hacia 1936, 
las contradicciones entre productores y exhibidores se 
agudizaron. Los productores exigían protección, por las 
razones que ya hemos enunciado (cuota de pantalla, 
control de precios del sector, ampliación del mercado 
latino, protección por falta de divisas e insumos), 

frente a las dificultades para competir con las películas 
extranjeras; como se señalaba en 1943 en El Heraldo 
de Cinematografía: «...las importaciones de película 
impresa procedentes de Estados Unidos, no se han 
visto afectadas por la guerra». Por lo contrario: en 1943 
aumentaron las importaciones con respecto a 1942, 
hecho que no ocurrió, ni mucho menos con la película 
virgen indispensable a la industria cinematográfica 
argentina. (p. 14) 


Así lo recordaba también Francisco Mugica, en Reportaje al 
cine sonoro (1978): 


¡Es tremendo! ¡Amargante! Mientras yo estuve en 
Lumiton, a partir de Los martes, orquídeas, yo produje 
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mis películas. Formamos dos equipos, uno el de 
Romero, cuyo productor era Guerrico. Las películas 
mías las producíamos Francisco Oyarzábal y yo (en 
realidad, era yo). Así trabajaba con una comodidad 
sensacional. Era la época mala del cine: no había 
celuloide; me encontré con el terrible problema de que 
tenía que hacer películas con siete, ocho mil metros de 
negativo, nada más. (p. 307) 


César Guerrico puso en venta Lumiton y, según El Heraldo 
del Cinematografista, los estudios se vendieron el dieciocho 
de enero de 1950, día en que se anunció un nuevo directorio 
con Néstor Maciel Crespo como Presidente, Miguel Guisasola 
como Vicepresidente y Antonio Cardo, Ricardo Conord, Nica- 
nor Zapiola Acosta y Eduardo Guerrico como Titulares.* 


El final está lleno de confusión, engaños y extraños negocia- 
dos. Sí es evidente que los nuevos dueños poco tenían que 
ver con el mundo del cine. 


La película Cinco locos en la pista es la gran metáfora de la 
decadencia, con el gong de yeso que se rompe al ser gol- 
peado en el comienzo de los créditos. Se comienza luego, en 
1951, el rodaje de Un guapo del 900 y Lumiton permanece ce- 
rrado durante 1952, 1953 y todo 1954, con varios intentos de 
apertura sin concretar, en los que se producen tres películas. 


La llegada de Maciel Crespo a la presidencia de la empresa 
está envuelta en un halo de misticismo y misterio. Según se 
relata, Crespo huyó perseguido por acreedores o quizás, por 
ser peronista, y se refugió en Belgrano, en la iglesia que está 
bajo la advocación de la virgen Nuestra Sra. de la Merced 
(Echeverría 1371, en el barrio de Belgrano) y frente a la ima- 
gen de la virgen hizo una promesa y cedió Lumiton a dicha 
institución. Así, a partir de esta «donación» nace la Fundación 
Nuestra Señora de la Merced. Su estatuto remarca que nace 
para promover el desarrollo de la cinematografía, la radiote- 
lefonía y la televisión, el periodismo, el teatro, la publicidad y 
cualquier otro medio de difusión en el marco de la doctrina y 
la moral católicas. Su documento de creación data del cuatro 
de agosto de 1959. 


4 Esta información no figura en la Inspección General de Justicia (IG J) en 
la que sí se cita al nuevo directorio, pero no a Néstor M. Crespo. Ni figura su 
nombre. 
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En 1958 se levantó la intervención judicial y Lumiton volvió a 
producir películas, y la Cooperativa/productora Gong hace lo 
propio en paralelo. Así es como llegan las últimas películas 
descriptas: Reportaje en el infierno, Las furias y Lindor Covas, 
el Cimarrón. A partir de ese año, se iniciaron los trece pedidos 
de quiebra que tuvo la compañía?, el último, en 1962. Nunca 
se la decretó y la compañía fue vaciada por completo. 


En 1968 se les quita la personería jurídica y se decide su 
liquidación final. 


Más de cien películas, casi tres décadas de producción y 

un sello emblemático de nuestro cine que se va esfumando. 
De esa producción, veintinueve películas fueron dirigidas 

por Manuel Romero, veinte por Carlos Hugo Christensen y 
catorce por Francisco Mugica. Mario Lugones, Luis Mottura o 
Luis Bayón Herrera completan algunos de los otros nombres 
de directores a cargo de las producciones de Lumiton. 


Clara Kriger (2018) nos aporta en esta línea: 


(...) que el impacto de Los tres berretines sobre la 
cartelera porteña fue mayor, tanto en su presencia 
como en su duración. Mientras que ¡Tango! se presentó 
en veinte salas distintas, en treinta y un fechas 
diferentes, el film de Lumiton lo duplicó, con sesenta y 
cinco salas en sesenta y cinco fechas. Ambas películas 
compartieron, sin embargo, una proporción similar 
entre centro y periferia, con presencia más que nada 
en los barrios de Palermo, Belgrano y Villa Urquiza. 
Aunque ambos contaron con un número considerable 
de salas céntricas, su mayor impacto se dio en la 
permanente circulación y reestrenos en los barrios a lo 
largo de los años siguientes. (p.181) 


Manuel Romero supo captar muy bien el interés del público 
argentino, porque conocía los secretos del oficio narrativo 

y los gustos de la audiencia. Empleó la cámara para dar 
variedad visual y movimientos a sus relatos. Su fórmula se 
basaba en psicologías lineales y eternos enfrentamientos 
entre pobres y ricos. Su cine era espontáneo, la velocidad era 
su método. 


5 Información obtenida en el archivo de Tribunales, la mayoría ante el Juzgado 
Comercial 2, Secretaría 6. 
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Cuenta José Martínez Suárez en una entrevista: 


Era un hombre que se cansaba de hacer cine, él 
quería trabajar tres o cuatro horas por día, no quería 
trabajar más. Por ejemplo, en el rodaje de Valentina, 
de ambiente automovilístico, siempre había un 
vehículo; un día Romero se subió, bajó la ventanilla, 
dirigió la última toma y se fue en el auto en el que 
estaba sentado. Era el colmo, eran unas ganas de irse 
tremendas, todo el mundo quería trabajar con Romero, 
porque mientras todos los demás estábamos ocho o 
nueve horas en el estudio, con Romero se trabajaban 
dos o tres.? 


Claudio España (2000) nos acota: 


En la voluntad de Manuel Romero, el tango redime a 
los «niños bien» de la clase aristocrática, los enemigos 
de las películas de este creador. Finalmente, abrazados 
al tango, los muestra buena gente, sentimentales y 
leales, con puentes abiertos (no de comprensión, si 

no de nostalgia del bien perdido, del pasado rústico 

o del temor a lo que viene) hacia la burguesía y los 
humildes. La propia frustración los hace ir en contra 

de su condición de clase: el tango, sus compositores y 
cantores populares ofician de redentores, porque son 
buena gente y porque, al fin, suponen un pasado idílico 
y superado. (p. 229) 


Los films de Mugica fueron películas sensibles, amables, 

de buen gusto desde otra perspectiva narrativa y temática. 
Alejadas de la política y sin profundidad en tanto conflictos 
sociales. La comedia burguesa, tan bien aceptada por la 
clase media argentina, tenía toques de sofisticación e ins- 
tauró el arquetipo de la ingenua en Mirtha Legrand, con un 
modelo diferente al que Romero construyó, por ejemplo, con 
el entrañable personaje de Niní Marshall, Catita. 

Con la incorporación en 1939 de Carlos Hugo Christensen y 
su cine más intelectual, más refinado, más osado, se enrique- 
ce el lenguaje cinematográfico de las historias del sello con 
nuevos recursos narrativos y guiones basados, por ejemplo, 
en textos extranjeros. 


6 Martínez Suárez, J., comunicación personal, 14 de septiembre de 2005. 


281 


El final de los estudios 


José Martínez Suárez” afirmó: 


En las comedias de Mugica hay cocina, en las de 
Christensen no, en las comedias de Mugica hay 
comedor, en las de Christensen no, las cosas en las 
comedias de Christensen se arreglaban en la cama, 
en grandes líneas, las de Mugica se arreglaban en el 
comedor, en la cocina o en el jardín. 


La historia de Lumiton no puede ser contada si obviamos a 
alguno de estos tres directores, o si ignoramos que la época 
a la cual cada uno dio su nombre no fue el producto de la 
casualidad, ni de la aparición de «genios»; fue el resultado 

de una política, una orientación clara hacia dónde quería 
encaminarse la productora, cuál era el público que se quería 
captar, cuáles eran los temas o los géneros que interesaban y 
entretenían. 


Hábiles en el manejo de los géneros, los tres directores au- 
naron el manejo del lenguaje cinematográfico canónico a sus 
huellas autorales. Es interesante remarcar que uno no opacó 
al otro, siguieron trabajando en paralelo. Francisco Mugica 
transitó prácticamente toda la historia de los estudios. 


7 Ídem anterior. 
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El cine y la mujer en Lumiton 


El tratamiento y representación de la mujer en sus múlti- 
ples facetas fue un eje muy importante en las historias que 
ofrecieron los estudios. Desde el primer film, como primera 
espectadora y fan (Los tres berretines), pasando por la mujer 
que se anima a salir y trabajar y por la joven ingenua, llegan- 
do a la femme fatale y a la mujer misteriosa, todas las facetas 
fueron motivos de argumentos y tramas. También se dio 

una extraña paradoja, la del mundo de las familias de clase 
media y baja, contadas desde la perspectiva del hombre, 
especialmente en el cine de Romero. Sobre este tema Alicia 
Aisemberg (2008) nos afirma: 


En Mujeres que trabajan se aprecia un predominio 

de planos del grupo frente a la casi inexistencia de 
planos individuales, los primeros se acrecientan hacia 
el final del relato por medio de la presentación de 
planos generales siempre abigarrados de personajes 
que realizan acciones colectivas. Este recurso de 
configuración de un sistema de personajes coral se 
reitera en gran parte de su filmografía, cuya importancia 
reside en propugnar la constitución de un sujeto de la 
acción menos individualizado. 


En un conjunto de films el tema de las luchas gremiales 
ocupa el centro del relato, sin embargo, se representan 
en un marco cómico e idealizado según las reglas 

del sainete. Los antagonismos sociales entre los 
trabajadores y los patrones, siempre se presentan 
edulcorados y metamorfoseados en cuanto al 

conflicto de clases que expresan. En Elvira Fernández, 
vendedora de tienda (1942, Manuel Romero), reaparece 
la representación de la mujer trabajadora. Se trata de 
una dirigente sindical, representada a partir de una 
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situación de comicidad que continúa las tradiciones 
del sainete para presentar personajes ligados a lo 
político, ya que la misma no es una trabajadora sino 

la hija del patrón. Esta construye un personaje de 
ficción al cual denomina Elvira Fernández, que define 
como «una empleadita humilde perdida entre miles de 
muchachas que se ganan el pan» y bajo esa identidad 
lidera una lucha sindical a favor de los empleados. Si 
bien, este planteo adquiere ribetes paternalistas, ya 
que se trata de un personaje simulado por los grupos 
dominantes para asistir a los sectores dominados, al 
mismo tiempo propugnaba la representación de una 
dirigente sindical e implicaba un reconocimiento de las 
transformaciones sociales de las mujeres de la época, 
así como daba cuenta de la presencia de los reclamos 
de los trabajadores, de sus organizaciones y, en 
consecuencia, de los conflictos sociales de la década. 


(p. 5 - 6) 


La gran actriz Delia Garcés comentaba sobre Manuel Rome- 
ro, en Reportaje al cine sonoro (1978): 


A pesar de que yo era muy chica, me di cuenta de 
muchas cosas. En ese momento no lo podía ver muy 
claro, pero Romero era «el cine argentino»; es decir, 
sobre las espaldas de Romero para mi gusto, se hizo 
el cine argentino. Como siempre pienso: gracias a 
Libertad Lamarque y a Luis Sandrini, vinimos todos los 
demás. (p. 86) 


Francisco Mugica las tuvo como protagonistas, remarcó en 
alguna de sus películas esta mirada al estilo Romero, pero in- 
tentó revalorizar el rol femenino en muchas de sus propuestas. 


En los primeros años de la década de 1940, acota Kelly Hop- 
fenblatt (2014), ocuparon un lugar central en el cine argentino 
un conjunto de películas protagonizadas por jóvenes adoles- 
centes cándidas e inocentes que conformaron un modelo al 
que se denominó «cine de ingenuas». Estos films presentaban 
a niñas fantasiosas, que idealizaban el amor e ignoraban su 
sexualidad, mientras habitaban un mundo puro sin perturba- 
ciones. Para mediados de la década este modelo comenzó 

a agotarse frente a un público y una crítica que reclamaban 
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temáticas más adultas y personajes más complejos, además 
del propio avance del rol de la mujer en la sociedad argen- 
tina. Valiéndose de dos de las ingenuas más populares del 
momento -María Duval y Mirtha Legrand- Carlos Hugo Chris- 
tensen, filmó Dieciséis años (1943) y La pequeña señora de 
Pérez (1944), con los que expuso sus convenciones genéricas 
y planteó nuevos caminos posibles para sus estrellas y el cine 
argentino. Además, generó historias que podrían ser enmar- 
cadas entre el melodrama y el erotismo con Safo, historia 

de una pasión (1946) y El ángel desnudo (1946), dando una 
mirada sobre el rol narrativo de la mujer innovadora. 


Y desde el papel de los directores, no podemos olvidar que la 
penúltima película con el sello Lumiton estuvo a cargo de una 
mujer: Vlasta Lah, quien presentó Las furias en 1960. 


El actor Roberto Escalada nos da su mirada sobre los estu- 
dios en su entrevista en el libro Más allá del olvido (2013): 


Dado que Ud. trabajó en muchos estudios, ¿los 
podría diferenciar? 


Lumiton era una familia, realmente. Eran todos 
muchachos que se habían hecho desde abajo. El 
caso, por ejemplo, del que llegó a ser otro de los 
mejores amigos míos, el iluminador, Aníbal González 
Paz, que era un chiquilín que en la puerta del estudio 
jugaba a la pelota con otros chicos y arruinaba 
muchas tomas porque se escuchaba el griterío. Para 
sacarlo de la puerta, Guerrico le dio un trabajo en 

el estudio. A él y a otros chicos. A Aníbal le dio el 

de enderezar clavos. «Siempre hay muchos clavos 

por el suelo, enderezalos». Y así, Aníbal, que tenía 
muchas inquietudes, después fue ayudante de cámara, 
cameraman e iluminador. Como él, muchos empezaron 
su carrera en Lumiton. Era auténticamente una familia, 
teníamos un equipo de fútbol; muchos actores vivíamos 
en un chalet que había dentro del estudio, varias 
noches nos hemos quedado Christensen, Mecha, 
César Tiempo, Julio Porter, Pepito Herrero, que era 

el asistente, yo... Vivíamos ahí, así que hacíamos el 
plan del día, nos íbamos a cenar a Nino, de Vicente 
López, después de la jornada, volvíamos y ya el jefe 
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del laboratorio nos tenía preparada la copia para 

que pudiésemos ver lo que habíamos hecho durante 
el día. Nos íbamos a dormir contentos si había ido 
bien, y al otro día, tempranito, a levantarse para filmar 
nuevamente. Era auténticamente una familia. (...), los 
estudios estaban en Munro, yo no tenía coche, tenía 
que colgarme de dos colectivos y salir a las cuatro 

de la mañana para estar a las seis. Era una gran 
comodidad pernoctar en el lugar de trabajo. (p. 407) 


Colaboraron con la construcción del star system del cine na- 
cional. Las actrices y actores que conformaron la filmografía 
de los estudios, estuvieron estrechamente ligados a géneros 
cinematográficos, ofrecieron películas diversas, consolidaron 
la idea de estrellas y divas, fabricaron mundos soñados y 
transmitieron valores propios de su época y contexto. Luis 
Sandrini, Enrique Serrano, Niní Marshall, Mirtha Legrand, Ro- 
berto Escalada, Mecha Ortiz, Sabina Olmos, Enrique Muiño, 
Arturo García Buhr, María Duval, Tito Lusiardo, fueron algunas 
de las tantas estrellas que supieron construir los responsa- 
bles de los estudios, tanto desde la dirección, los guiones o la 
producción. Pero, a su vez, este sistema tenía sus complica- 
ciones. En palabras de Claudio España: 


Un elevado porcentaje del costo total de cada película 
era derivado a abonar el salario de sus principales 
figuras. Por ejemplo, Libertad Lamarque recibía 95 mil 
pesos por cada una; Pepe Arias, 75 mil, al igual que 
Luis Sandrini, Niní Marshall y Hugo del Carril; Paulina 
Singerman embolsaba 50 mil, mientras Manuel Romero 
(el director más cotizado) ganaba 50 mil pesos por cada 
obra que facturaba para Lumiton; cerca, lo seguía Luis 
César Amadori. De allí para abajo, todo el resto. (p. 53) 


En cuanto a las temáticas que aportaron los estudios a la 
historia del cine nacional Rosa Chalkho (2021) afirma que: 


(...) Estas tensiones y apropiaciones entre lo local 
y lo internacional resuenan en la cristalización de 
otros pares de opuestos maniqueos presentes en las 


8 En Cine Argentino 90, 25 de enero de 1940, citado por C. España. En Cine 
argentino. Industria y Clasicismo. Buenos Aires. FNA. op. cit. Vol. Il. 
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películas, que, en casi todos los casos, cargan además 
con atributos simbólicos morales o moralizantes. El 
campo y la ciudad, el tango y el jazz, la tradición y la 
modernidad, la femme fatale y la ingenua son algunos 
de estos dualismos estereotipados que las películas 
adoptaron y ratificaron. (p. 151). 


La famosa anécdota ya citada del Dr. Guerrico vuelve a estar 
presente en esta conclusión: 


En una oportunidad consiguió prestada una copiadora 
que había llegado de Francia, la pidió durante dos 
días para poder hacerla en Lumiton, la gente se rió, 
cómo van a poder hacerla acá» se preguntaban. El Dr. 
Guerrico la desarmó, la hizo anotar por un mecánico 

y le dijo: «cada vez que usted vea un tornillo de una 
pulgada, póngale uno de dos, y toda vez que vea 

un tornillo de media pulgada, póngale uno de una». 

El mecánico le preguntó «¿para qué?» y el doctor le 
respondió: «Para que dure más».? 


Esta anécdota expresa el modelo que «Los Locos de la 
Azotea» tenían al entrar en la industria del cine argentino. 
Hasta fabricaron su propia película en negativo con la empre- 
sa Delta que, contigua a los estudios, construía positivo que 
obtenía comprando películas viejas. Las lavaban para quitar- 
les la emulsión y sobre la base que les quedaba se colocaba 
nueva emulsión y así se ahorraban negativo. 


La rígida disciplina de trabajo, en el inicio con roles no muy 
bien definidos, suponía largas jornadas. Había que estrenar 
rápido y trabajar mucho para recuperar la inversión. 


En el año 1991 un grupo de vecinas y vecinos de Munro junto 
a técnicos de Lumiton, entre los que se encontraban Pedro 
Marzialetti, Serafín de la Iglesia y José Martínez Suárez, crea- 
ron el Centro Cultural Estudios Cinematográficos Lumiton, 
con los propósitos de preservar los edificios que pertenecían 
a los estudios, desarrollar actividades relacionadas a lo que 
representó Lumiton en el territorio y en el marco del cine 
nacional, y mantener unidos a los técnicos. 


9 Ídem anterior. 
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En 1992 el Municipio de Vicente López, por medio del decre- 
to número 5460, lo declaró Monumento Histórico Municipal. 
Gracias a los esfuerzos de estos entusiastas vecinos, vecinas 
y técnicos de Lumiton, en el año 2005 el Concejo Deliberante 
de Vicente López sancionó el decreto 4729 por el cual se 
creó e inauguró el Museo Lumiton. En el año 2008, se pro- 
puso declarar bien de interés histórico nacional a su sede, la 
casona de los estudios, hecho que se concretó en el 2010, 
símbolo de un gran valor histórico que fue testigo de todo 

el recorrido realizado. La Fundación Nuestra Señora de la 
Merced la cedió en comodato a la Municipalidad de Vicente 
López con la intención de que se conservara y se pudiera en 
valor el edificio. 


Las luces se apagaron, muchas empresas cinematográficas 
cerraron, muchos actores emigraron, otros encontraron 
nuevos modos de expresión, y los Estudios Lumiton se extin- 
guieron, como el sonido de un gong al final de su recorrido. 
Si pensamos en la simbología de este antiguo instrumento 
de origen chino, que tan bien e individualmente representó al 
sello, varias son las ideas que nos vienen a la mente: sonido, 
invitación, silencio, un centro que se expande, un viaje de 
placer y del espíritu. Ese mismo viaje es el que nos propuso 
Lumiton a lo largo de su existencia. 


Lumiton 
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Pedro Quartucci, Mirtha Legrand, Roberto Escalada y equipo técnico en el rodaje de Un beso en la nuca, 
Archivo Lumiton 


285 


El final de los estudios 


Línea de tiempo 


Los «Locos de la Azotea», Enrique Telémaco 
Susini, César José Guerrico y Luis Romero 
Carranza, se lanzan a una nueva aventura. Atraídos 
por la novedad del cine sonoro de Hollywood, 
viajan allí con la intención de traerlo a la Argentina. 
Compran en Bell 8 Howell un equipo completo de 
filmación. 

De regreso al país, buscan un predio que les 
permita instalar el modelo de diseño y producción 
de MGM. Adquieren la quinta La Algovia, de la 
familia Zeller, ubicada en Av. Mitre 2351, en la 
localidad de Munro (Pcia. de Buenos Aires), donde 
crean la Sociedad Anónima Radio Cinematográfica 
Argentina Lumiton, con un capital de $300.000. Se 
asocia el ingeniero Raúl Orzábal Quintana, quien 
construye el equipo de sonido. 


1931 1932 


El 17 de diciembre se inauguran los Estudios 
Lumiton (Lumi: luz + ton: sonido), los primeros 
estudios modernos del país. La obra, a cargo 
del arquitecto Ricardo Conorad, es una versión, 
a escala local, de lo que habían visto en 
Hollywood, que cuenta con un primer estudio 
de filmación y laboratorio. 

Como asesores, Lumiton convoca a dos 
grandes figuras del mundo cinematográfico 
extranjero: el director de fotografía John Alton, 
húngaro-norteamericano que había pasado por 
MGM y Paramount, junto al montajista húngaro 
Ladislao (Lazlo) Kish. Jorge Carlos Lemos queda 
a cargo del laboratorio. Se suma al equipo un 
joven apasionado del cine: Francisco Mugica. 


El diecinueve de mayo, Lumiton estrena su 
primer film en el Cine Astor: Los tres berretines, 
con Luis Arata, Luis Sandrini y Luisa Vehil. La 
película se destaca por el buen sonido y la 
fotografía nítida que, junto al encanto de Luis 
Sandrini, atrae a multitudes por primera vez al 
cine. Esta adaptación del éxito teatral cuesta 
$18.000, y se recupera más de un millón. 

A Sandrini se le pagan $600 y la peluca con la 
que caracteriza al personaje que lo consagra 
como la primera estrella del cine argentino. 
Considerado el primer film sonoro de ficción de la 
Argentina, esta película lleva en sus créditos una 
particularidad que marca la filosofía característica 
de estos estudios: «Dirección: Equipo Lumiton». 


1933 1934 


Se estrena En la tierra del Guarán. Película 
documental, filmada durante la guerra del 
Chaco, primera en contar con sonido óptico y 
hecha en colaboración con Paraguay. 

Se estrena Ayer y hoy, con Miguel Faust Rocha 
y Alicia Vignoli, nuevamente bajo la dirección de 
Equipo Lumiton. Sin el éxito esperado, buscan 
un nuevo director que conozca al público al 

que se dirige. Francisco Oyarzábal les presenta 
a Manuel Romero, uno de los creadores de 

la revista porteña y de exitosa trayectoria en 
teatro, asistente de dirección y coguionista con 
Bayón Herrera de Luces de Buenos Aires, con 
Carlos Gardel. A su vez, Oyarzábal se incorpora 
a Lumiton como productor ejecutivo, pieza 
fundamental en el desarrollo de la productora. 


Se incorpora la imagen emblemática de la 
productora, «El hombre del Gong», interpretada por 
el primer bailarín del Teatro Colón, Michel Borowsky. 
Se termina la construcción del laboratorio y el 
microcine. Las grandes figuras, frente a las largas 
jornadas de rodaje en los estudios, convierten la 
casona en «La Casa de las Estrellas». 

Manuel Romero estrena su primer film en Lumiton, 
Noches de Buenos Aires, con Fernando Ochoa, Tita 
Merello, Severo Fernández, Irma Córdoba, Enrique 
Serrano y Aída Olivier. Un melodrama policial con 
golpes cómicos y buena técnica. 

Su segundo film en el sello será El caballo del 
pueblo, con Enrique Serrano, Irma Córdoba, 

Pedro Quartucci y Juan Carlos Thorry. Una historia 
ambientada en el mundo del turf con ritmo ágil y 
toques de comedia y musical. 


1935 1936 


Lumiton cuenta con cientoveinte técnicos entre los 
que se encuentran jóvenes del barrio como Pedro 
Marzialetti (camarógrafo/director de fotografía), 
Serafín de la Iglesia (jefe de electricistas, asistente 
de dirección de fotografía), Antonio Rampoldi 
(montajista) y Alfredo Traverso (director de fotografía 
que ilumina emblemáticas películas de Carlos Hugo 
Christensen). Se reinvierte en Lumiton todo el capital 
generado por el éxito de los films: se termina un 
cuarto estudio, se amplía el laboratorio, se organizan 
talleres con el material escenográfico y todas las 
áreas necesarias de un gran estudio. 

Lumiton se caracteriza por su forma de trabajo 
colectivo y crea una comunidad que le da al séptimo 
arte un sentido de culto. Apasionados, filman día y 
noche sin descanso, especialmente bajo la dirección 
de Manuel Romero. 

Ricardo Conord comienza a trabajar como 
escenógrafo y Mugica toma el lugar de Kish como 
montajista. 

Se estrena La muchachada de a bordo, dirigida por 
Manuel Romero, con Luis Sandrini, Tito Lusiardo, 
Santiago Arrieta, José Gola y el debut de Alicia Barrié. 
Romero se instala como director popular al despertar 
el interés de multitudes que se acercan al cine. 


Tres argentinos en París, dirigido por Manuel 
Romero, es el primer film censurado del país, con 
el pretexto de que sus personajes son bohemios 
parranderos que «lesionan el prestigio argentino». 
Finalmente se estrena en 1938 en versión original, 
bajo el título Tres anclados en París. 

Con Manuel Romero como director se estrenan: 
Los muchachos de antes no usaban gomina, con 

el debut de Hugo del Carril, junto a Florencio 
Parravicini, Mecha Ortiz, Santiago Arrieta e Irma 
Córdoba. Una brillante y colorida evocación de una 
generación porteña. 

El cañonero de Giles, con Luis Sandrini, Luisa Vehil, 
Marcos Caplan y Héctor Quintanilla. 

Fuera de la ley, con Luis Arata, José Gola e Irma 
Córdoba. Dirección de fotografía: Gerardo Húttula, 
alemán convocado por Lumiton. 

La vuelta de Rocha, con Mercedes Simone, Pedro 
Maratea, Alicia Barrié y Tito Lusiardo. 

Se incorpora a Lumiton George Andreani, compositor 
y director de orquesta de nacionalidad polaca. 


1937 1938 


La chismosa (codirigida por Susini y Luis Marquina) 
es exhibida en el Festival de Cine de Venecia. Actúan 
Lola Membrives, José Olarra, Amanda Varela, Augusto 
Codecá y Milagros de la Vega. 

Niní Marshall da vida a «Catita» en Mujeres que 
trabajan, dirigida por M. Romero. Actúan Alita Román, 
Enrique Roldán, Mecha Ortiz, Tito Lusiardo, Pepita 
Serrador, Alicia Barrié y Sabina Olmos. 

Paulina Singerman debuta en La rubia del camino, 
junto a Enrique Serrano, Marcelo Ruggero y Sabina 
Olmos. Dirigida por Manuel Romero e inspirada en lt 


Happened One Night (Lo que sucedió esa noche, 1934) 


de Frank Capra, con Clark Gable y Claudette Colbert. 
Con Luis Bayón Herrera como director se estrena 
Jettatore, con Tito Lusiardo, Enrique Serrano, Severo 
Fernández, Pedro Quartucci y Benita Puértolas. 


Francisco Mugica estrena su ópera prima: 
Margarita, Armando y su padre, con Florencio 
Parravicini y Mecha Ortiz, dando inicio a la 
comedia burguesa. Mugica se caracteriza por su 
romanticismo y el equilibrio entre la sensibilidad y 
el humor. 

Ese mismo año, estrena su segunda película: Así 
es la vida, con Enrique Muiño, Elías Alippi, Enrique 
Serrano, Sabina Olmos, Arturo García Buhr, Niní 
Gambier y Felisa Mary, considerada uno de los 
mejores films argentinos de todos los tiempos. 
Con Manuel Romero como director se estrenan: 
La vida es un tango, con Florencio Parravicini, Tito 
Lusiardo, Hugo del Carril y Sabina Olmos. 

La modelo y la estrella, con Alita Román, Fernando 
Borel, June Marlowe y Marcelo Ruggero. 

Divorcio en Montevideo, con Enrique Serrano, Niní 
Marshall, Sabina Olmos, Marcelo Ruggero, Hilda 
Sour, Roberto García Ramos y Nélida Bilbao. 
Muchachas que estudian, con Sofía Bozán, 
Enrique Serrano, Alicia Vignoli, Delia Garcés, 
Pepita Serrador y Alicia Barrié. 


1939 1940 


Las películas de Lumiton se exhiben con gran éxito 
en Estados Unidos y México. 

Carlos Hugo Christensen es convocado a Lumiton 
por Guerrico y dirige El inglés de los gúesos, su 
ópera prima, con Arturo García Buhr, Anita Jordán y 
Pedro Maratea. 

Con Manuel Romero como director se estrenan: 
Casamiento en Buenos Aires, con Niní Marshall, 
Enrique Serrano, Sabina Olmos, Alberto Bello y 
Marcelo Ruggero. 

Isabelita, con Paulina Singerman, Tito Lusiardo, 
Sofía Bozán y Juan Carlos Thorry. 

Los muchachos se divierten, con Enrique Serrano, 
Sabina Olmos, Sofía Bozán, Carmen del Moral, 
Alicia Barrié, Benita Puértolas, Enrique Roldán y 
Marcelo Ruggero. 

Carnaval de antaño, con Florencio Parravicini, Sofía 
Bozán, Sabina Olmos y Charlo. 

Luna de miel en Río, con Niní Marshall, Tito 
Lusiardo, Enrique Serrano, Alicia Barrié, Juan Carlos 
Thorry y Enrique Roldán. 

Con Francisco Mugica como director se estrenan: 
El solterón, con Fanny Navarro, Enrique Serrano y 
Juan Carlos Thorry. 

Medio millón por una mujer, con Eva Franco, Elías 
Alippi, Enrique Serrano y Teresa Serrador. 


Mirtha Legrand, con solo 14 años, realiza su primer 
protagónico en Los martes, orquídeas, acompañada 
por Enrique Serrano y Juan Carlos Thorry. La 
película, dirigida por Mugica, es un éxito del público 
y la crítica. Galardonada con el premio a mejor 
película y argumento por la Academia de Artes y 
Ciencias Cinematográficas Argentina. 

Alfredo Traverso debuta como director de fotografía 
de los estudios. 

Un año más tarde el libro, de Pondal Ríos y Olivari, 
será adquirido por Columbia Pictures para producir 
la adaptación You were never lovelier (Bailando 
nace el amor), con Fred Astaire y Rita Hayworth. 
Con Francisco Mugica como director se estrenan: 
El mejor papá del mundo, con Elías Alippi, Ángel 
Magaña, Nuri Montsé y Hugo Pimentel. 

Persona honrada se necesita, con Francisco Petrone, 
Alicia Vignoli, Marcelo Ruggero y Pedro Maratea. 


Con Manuel Romero como director se estrenan: 

Un bebé de París, con Paulina Singerman, Enrique 
Serrano, Ernesto Raquén, Segundo Pomar, María 
Esther Podestá y Teresa Serrador. 

Yo quiero ser bataclana, con Niní Marshall, Juan 
Carlos Thorry, Alicia Barrié, Sabina Olmos, Enrique 
Roldán, Segundo Pomar, Roberto Blanco, Rosa 
Martín, Juan D'Arienzo y Estela Taylor. 

El tesoro de la isla Maciel, con Luis Arata, Severo 
Fernández, Alberto Bello, Silvana Roth y Juan 
Mangiante. 

Mi amor eres tú, con Paulina Singerman, Arturo García 
Buhr y Severo Fernández. 

Enrique Susini dirige Embrujo, con Alicia Barrié, 
Santiago Gómez Cou, Jorge Salcedo y Pepita Serrador. 
Con Carlos Hugo Christensen como director se 
estrena Águila blanca, con Francisco Petrone, 

Pablo Palitos, Felipe Romito, Eduardo Cuitiño, Celia 
Podestá y Tito Alonso. 


Con Manuel Romero como director se estrenan: 
Una luz en la ventana, primera película argentina 
de terror, con el debut cinematográfico de Narciso 
lbáñez Menta acompañado por Juan Carlos Thorry, 
Irma Córdoba y Severo Fernández. 

Ven, mi corazón te llama, con Elvira Ríos, Tito 
Lusiardo, Alicia Barrié y Elena Lucena. 

Historia de crímenes, con Narciso lbáñez Menta, 
Zully Moreno, Severo Fernández, Nury Montsé y 
Osvaldo Miranda. 

Con Francisco Mugica como director se estrenan: 
Adolescencia, con Ángel Magaña, Mirtha Legrand, 
Rufino Córdoba y Felisa Mary. 

El piyama de Adán, con Enrique Serrano, Juan 
Carlos Thorry, Tilda Thamar y Zully Moreno. 

El viaje, con Mirtha Legrand, Roberto Airaldi, Aída 
Luz y Silvana Roth. 

Con Carlos Hugo Christensen como director se 
estrenan: 

Noche de bodas, con Paulina Singerman, Enrique 
Serrano, Irma Córdoba y Felisa Mary. 

Los chicos crecen, con Arturo García Buhr, Santiago 
Gómez Cou, María Duval y Pepita Serrador. 

La novia de primavera, con María Duval, Roberto 
Airaldi y Norma Castillo. 

Con Antonio Cunill Cabanillas como director se 
estrena Locos de verano, con Eva Franco, Enrique 
Serrano, Irma Córdoba y Arturo García Buhr. 


1942 1943 


Carlos Hugo Christensen se consolida como 
director e inicia una nueva etapa de la productora 
del gong. Su cine abarca distintos géneros que van 
de la comedia clásica, al cine erótico y al policial. 
Con Carlos Hugo Christensen como director se 
estrenan: 

Dieciséis años, con María Duval, Alicia Barrié, 
George Rigaud, Mariana Martí y Amalia Sánchez 
Ariño. 

Safo, historia de una pasión, con Mecha Ortiz, 
Roberto Escalada, Eduardo Cuitiño, Guillermo 
Battaglia y Mirtha Legrand. 

Con Manuel Romero como director se estrenan: 

El fabricante de estrellas, con Pepe Arias, Tito 
Lusiardo, Alicia Barrié y Carmen del Moral. 

La calle Corrientes, con Tito Lusiardo, Severo 
Fernández, Elena Lucena, Alberto Anchart y 
Carmen del Moral. 

Con Francisco Mugica como director se estrenan: 
La hija del ministro, con Enrique Serrano, Silvana 
Roth, Juan Carlos Thorry y Osvaldo Miranda. 

La guerra la gano yo, con Pepe Arias, Ricardo 
Passano, Alberto Contreras, Virginia Luque y Gogó 
Andreu. 

El espejo, con Mirtha Legrand, Roberto Airaldi y 
Alicia Barrié. 

Con Luis Mottura como director se estrena Punto 
negro, con Pepita Serrador, Santiago Arrieta, Pedro 
Quartucci y Miguel Gómez Bao. 


Asociado a los ingenieros Raúl Orzábal y Andrés 
Noiseaux, con quienes funda la empresa DELTA, 
Lumiton comienza a fabricar celuloide. Producen 
positivo para trabajos de laboratorio reemulsionando 
viejas películas. 

Mario C. Lugones estrena su ópera prima Se rematan 
ilusiones, con José Olarra, Tito Gómez, Miguel 
Gómez Bao, Virginia Luque y Ana Arneodo. 

Con Carlos Hugo Christensen como director se 
estrena La pequeña señora de Pérez, con Mirtha 
Legrand y Juan Carlos Thorry. 

Con Francisco Mugica como director se estrena Mi 
novia es un fantasma, con Mirtha Legrand, Pepe 
Iglesias, Nury Montsé y Osvaldo Miranda. 


Con Carlos Hugo Christensen como director se 
estrenan: 

Las seis suegras de Barba Azul, con el debut de 
Susana Freyre (quien sería con el tiempo una de sus 
actrices emblemáticas y, también, su esposa), Pepe 
Arias, Guillermo Battaglia y Amanda Sánchez Ariño. 
El canto del cisne, con Mecha Ortiz, Roberto 
Escalada, Miguel Gómez Bao y Nicolás Fregues. 

La señora de Pérez se divorcia, con Mirtha Legrana, 
Juan Carlos Thorry, Miguel Gómez Bao y Felisa Mary. 
Con Luis Mottura como director se estrena 
Rigoberto, con Enrique Serrano, Rafael Frontaura de 
la Fuente, Felisa Mary y Silvana Roth. 


1944/5 1946 


Con Carlos Hugo Christensen como director se 
estrenan: 

El ángel desnudo, con Olga Zubarry. Su 
interpretación del primer «desnudo» del cine 
argentino la consagra como la primera estrella de 
cine erótico nacional. La acompañan Guillermo 
Battaglia, Carlos Cores y Eduardo Cuitiño. 

Adán y la serpiente, con Enrique Serrano, Tilda 
Thamar, Tito Gómez, Héctor Méndez y Olga 
Casares Pearson. 

Se estrenan: 

Deshojando Margaritas, dirigida por Francisco 
Mugica, con Enrique Serrano e Irma Córdoba. 

No salgas esta noche, dirigida por Arturo García 
Buhr, con Enrique Serrano, Alicia Barrié, Arturo 
García Buhr y Tilda Thamar. 

Un beso en la nuca, dirigida por Luis Mottura, con 
Mirtha Legrand, Roberto Escalada, Pedro Quartucci 
y María Esther Podestá. 


Con Carlos Hugo Christensen como director 
se estrenan: 

Con el diablo en el cuerpo, con Susana Freyre, 
quien se consagra con su picardía y encanto. 
La acompañan Juan Carlos Thorry, Amelita 
Vargas y Guillermo Battaglia. 

Los verdes paraísos, con Aída Luz, Guillermo 
Battaglia, Eduardo Cuitiño y Carlos 
Thompson. 

Con Luis Mottura como director se estrena 
30 segundos de amor, con Mirtha Legrand, 
Roberto Escalada, Diego Martínez, Felisa 
Mary y Miguel Gómez Bao. 


Con Carlos Hugo Christensen como director 
se estrenan: 

Los pulpos, con Olga Zubarry, Roberto 
Escalada, Nicolás Fregues y Carlos 
Thompson. Christensen filma por primera vez 
en Argentina con una cámara Arriflex (portátil). 
Una atrevida aventurita, con Susana Freyre, 
Roberto Escalada y Felisa Mary. 

La muerte camina en la lluvia, con Olga 
Zubarry, Guillermo Battaglia, Eduardo Cuitiño, 
Amalia Sánchez Ariño y Nicolás Fregues. 
Novio, marido y amante, dirigida por Mario C. 
Lugones, con Enrique Serrano, Tilda Thamar, 
Tito Gómez y Miguel Gómez Bao. 


1947/8 1949 


Carlos Hugo Christensen estrena su última película 
para Lumiton, La trampa, con Zully Moreno, George 
Rigaud, Juana Sujo y Carlos Thompson. Luego, 
junto a otros, se dirige a Venezuela para iniciar las 
actividades cinematográficas de Bolívar Films. 
Lumiton obtiene pocos éxitos. Filmar se vuelve 
cada vez más costoso debido a las nuevas 
condiciones logradas por los sindicatos. El viejo 
grupo entusiasta se diluye; con Susini alejado y 
Oyarzábal fallecido, Guerrico decide vender las 
acciones. 

José Martínez Suárez debuta como Asistente de 
Dirección del director Mario C. Lugones. 

Se estrenan: 

¿Por qué mintió la cigúeña?, dirigida por Carlos 
Hugo Christensen, con Susana Freyre, Roberto 
Escalada, Pedro Quartucci, Nelly Darén y Gloria 
Ferrandiz. 

Morir en su ley, dirigida por Manuel Romero, con 
Tita Merello, Roberto Escalada, Juan José Míguez y 
Fanny Navarro. 

Yo no elegí mi vida, dirigida por Antonio Momplet, 
con Arturo de Córdova, Olga Zubarry, Enrique 
Santos Discépolo, Guillermo Battaglia y Alberto 
Bello. 

Con Mario C. Lugones como director se estrenan: 
Miguitas en la cama, con Enrique Serrano, Amelita 
Vargas, Alicia Barrié, Florindo Ferrario y Elsa del 
Campillo. 

Un hombre solo no vale nada, con Enrique Serrano, 
Amelita Vargas y Miguel Gómez Bao. 

Un pecado por mes, con Susana Canales, Norma 
Giménez, Ricardo de Rosas, Rosita Martín. 


La industria cinematográfica continúa con 
problemas económicos pese a las leyes 
proteccionistas. Lumiton, ahora en manos de 
una sociedad encabezada por Néstor Maciel 
Crespo, realiza películas de bajo presupuesto en 
tiempo récord. 

Manuel Romero dirige su última película en 
Lumiton, Valentina, con Olga Zubarry, Juan José 
Míguez, Elena Lucena y Severo Fernández. 
Se estrenan: 

Filomena Marturano, dirigida por Luis Mottura, 
con Tita Merello, Guillermo Battaglia, Gloria 
Ferrandiz, Alberto de Mendoza y Tito Alonso. 
¿Vendrás a medianoche?, dirigida por Arturo 
García Buhr, con Enrique Serrano, Guillermo 
Battaglia, Maruja Gil Quesada y Susana 
Campos. 

Abuso de confianza, dirigida por Mario C. 
Lugones, con Olga Zubarry, Manuel Collado 
Montes, María Armand y Carlos Thompson. 
Cinco locos en la pista, dirigida por Augusto 
César Vatteone, con «Los Cinco Grandes del 
Buen Humor» 


1950 1951/2 
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Con Mario C. Lugones como director se estrenan: 


Cartas de amor, con Mecha Ortiz, Roberto 
Escalada, Elisa Christian Galvé, Eduardo Cuitiño 
e Isabel Pradas. 

La mujer del león, con Amelita Vargas, Héctor 
Calcaño, Carlos Castro «Castrito», María Esther 
Gamas y Miguel Gómez Bao. 

Se estrenan: 

El complejo de Felipe, dirigida por Juan Carlos 
Thorry, con Enrique Serrano, Elina Colomer, 
Diana Maggi y Osvaldo Miranda. 

Una noche cualquiera, dirigida por Luis Mottura, 
con Pepe Arias, Elena Lucena, Mario Fortuna y 
Gregorio Cicarelli. 

De turno con la muerte, dirigida por Julio Porter, 
con Roberto Escalada, Silvana Roth, Eduardo 
Cuitiño y Enrique Chaico. 

Antonio Ber Ciani dirige Martín Pescador, 
considerada la primera película argentina 
producida en cooperativa. Con Enrique Serrano, 
Francisco Álvarez, Elsa del Campillo, Oscar 
Freyre y Beatriz Taibo. 


Luis Mottura dirige Mi hermano Esopo, con 
Mario Fortuna, Gregorio Cicarelli, Pierina 
Dealessi y Susana Campos. 

Se estrena El baldío de Carlos Rinaldi, Olga 
Zubarry, George Rigaua, Eliseo Herrero, Lucía 
Barause, Gloria Ferrandiz y Beba Bidart. 

Los Estudios Lumiton son intervenidos por 

la justicia. Lucas Demare se ve obligado a 
interrumpir el rodaje de Un guapo del 900, 
frente a la quiebra de la productora. Años más 
tarde, Leopoldo Torres Nilsson y Lautaro Murúa 
realizan sus propias versiones del film. 


Bajo la intervención judicial se estrenan: 

Crisol de hombres de Arturo Gemmitti, Pedro 
Maratea, Guillermo Pedemonte, Roberto Durán, 
Eduardo Otero, Fernando Siro, con guion de Abel 
Santa Cruz. 

Río Turbio de Alejandro Wehner con Juan José 


Míguez, Zoe Ducós, Oscar Freyre, Elisardo Santalla. 


En 1955, los empleados de Lumiton fundan la 
Cooperativa del Gong como fuente de trabajo. 
Alquilan los sets y realizan alguna producción 
propia. 

Se estrena Codicia dirigida por Catrano Catrani 
interpretada por Jacinto Herrera, Sarita Antúnez, 


Guillermo Battaglia y Leandro Salomón Cacavelos. 


1954/5 1958/9 


3 0.0 » 


Comienza el final de los estudios con el 
levantamiento de la intervención judicial y el inicio 
de sucesivos pedidos de quiebra de la sociedad, 
que nunca se concretaron. 


Se estrena Reportaje en el infierno, dirigida por 
Román Viñoly Barreto con Osvaldo Miranda, Nélida 
Bilbao, Nathán Pinzón y Argentinita Vélez 

La empresa pasa a manos de la Fundación Nuestra 
Señora de la Merced. 


La directora Vlasta Lah filma Las furias, penúltimo 
film del sello y el primer film sonoro dirigido por una 
mujer. 


1960 1963/8 


3 0.0 » 


Se estrena Lindor Covas, el Cimarrón, 
dirigida por Carlos Cores con Carlos Cores, 
Mario Lozano, Elizabeth Killian, Joaquín 
Petrosino y Enrique Kossi. La última película 
que lleva el sello del gong en su inicio. 


Se les quita la personería jurídica y se 
decide su liquidación final. 


Fichas técnicas 


Lumiton Apéndice Fichas Técnicas 


UNA 
PRODUCCION 


presenta la primera 
pelicula rioplalense 
parlante. 


Los tres berretines Productora: Equipo Lumiton / Fecha de estreno: 19-5-1934 / Dirección: Enrique Susini / Gong: No / Argumento/diálogos: 
Basada en la obra de Malfatti y de las Llanderas - Versión cinematográfica / Fotografía: Lumiton / Música: Enrique Delfino 
e Isidro Maiztegui / Escenografía/ decorados: Lumiton / Montaje: Lumiton / Intérpretes: Luis Arata, Luis Sandrini, Héctor 
Quintanilla, Florindo Ferrario, Miguel A. Lauri, Luis Díaz, Mario Danesi, Luisa Vehil, Benita Puértolas, Malena Bravo / 
Duración: 58 minutos / Originalidades: Basada en la obra de Malfatti y de las Llanderas / Texto sobreimpreso / Efecto: detrás 
de los textos hay imágenes de transeúntes y automóviles, posiblemente el centro de la ciudad que luego da pie al inicio de la 
historia. / Tipografía: Serif. / Versión cinematográfica. Fotografía, Sonido y Laboratorio Lumiton. 
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Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 25-5-1934 / Dirección: Enrique Susini / Gong: No / Argumento/diálogos: José 
B. Cairola y Ricardo Gutiérrez, sobre el relato de Ricardo Gutiérrez / Fotografía: Luis Romero Carranza / Escenografía/ 
decorados: Ricardo Conord / Montaje: Lazlo Kish y Francisco Mugica / Otros rubros: Laboratorios: Lumiton / Asistente 
de realización: Francisco Mugica / Intérpretes: Alicia Vignoli, Miguel Faust Rocha, Mario Danesi, Victoria Garabato, Iván 
Caseros, José Rondinella, Juan Carlos Torres, Karl Roese / Duración: 83 minutos. 
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Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 1-8-1934 / Dirección: Carlos A. López / Gong; Sí / Argumento/diálogos: Carlos 
Abreu Sosa, Fausto Giménez Pecci, Tomas Montanaro y Julián Nery Huerta (Comisión especial cinematográfica: coautores, 
mandatarios y exclusivos) / Fotografía: Lumiton / Escenografía/decorados: Lumiton / Montaje: Lumiton / Otros rubros: 
Canto y Orquesta de Samuel Aguayo / Duración: 43 minutos / Originalidades: Samuel Aguayo (canto y orquesta) / Efecto de 
texto: pliegue (como una hoja) / Texto sobreimpreso en el título (la imagen de fondo parece ser un mapa) / Título en picado 
(con perspectiva desde adelante) / Tipografía del título: 3D, sin serif. / Tipografía de los créditos: el rubro presenta cursiva y 
aquel que desempeña el rubro posee la tipografía sin serif y con mayúscula completa. / Aclara en dónde fue filmada (en tono 
literario): Chaco Paraguayo. / Exclusividad concedida por el poder ejecutivo de la República del Paraguay. / Al presentarse 
los créditos la imagen de fondo primero una fogata, luego tomas de guerra. / Compaginación, Fotografía, Sonido y Labora- 
torios Lumiton 
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El sello que marcó el rumbo del cine nacional Archivo 
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Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 27-3-1935 / Dirección: Manuel Romero / Gong; Sí / Argumento/diálogos: M. 
Romero y L. Bayón Herrera / Música: Alberto Soifer / Montaje: Francisco Mugica (compaginación) / Otros rubros: Muebles 
modernos «Gyr» / Sombreros «Miriam» / Intérpretes: Fernando Ochoa, Tita Merello, Severo Fernández, Irma Córdoba, 
Enrique Serrano, Aída Olivier, Guillermo Pedemonte, Héctor Calcagno, Alfredo Porzio y Juan Mangiante / Duración: 66 
minutos / Originalidades: Texto sobreimpreso y con efecto como «pasar una hoja» / Imágenes de fondo: centro de una 
ciudad, carteles fluorescentes. / Tipografía: sin serif y en mayúscula. 
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Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 15-8-1935 / Dirección: Manuel Romero / Gong: Sí / Argumento/diálogos: Manuel 
Romero y Luis Bayón Herrera / Música: Alberto Soifer / Escenografía/decorados: Arq. Ricardo Conord / Montaje: Francisco 
Mugica / Intérpretes: Olinda Bozán, Irma Córdoba, Enrique Serrano, Pedro Quartucci, Juan Carlos Thorry, Juan Porta, 
Eduardo Lema, V. Forastieri, L. Malcolm y N. Werenchuk / Duración: 67 minutos / Originalidades: Texto sobreimpreso / 
Imágenes de fondo de carrera de caballo / Textos en diagonal (izquierda a derecha) con reflejo. / Tipografía: sin serif. 
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Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 5-2-1936 / Dirección: Manuel Romero / Gong; Sí / Argumento/diálogos: Basado 
en la obra teatral que Manuel Romero estrenó en 1930 / Fotografía: Luis E. Romero y Jorge C. Lemos / Música: Rodolfo 
Sachs / Escenografía/decorados: Ricardo Conord y marcha de Alberto Soifer / Montaje: Francisco Mugica / Intérpretes: 
Luis Sandrini, Tito Lusiardo, Santiago Arrieta, José Gola, Alicia Barrié, Benita Puértolas y Juan Mangiante / Duración: 76 
minutos / Originalidades: Texto sobreimpreso / Imágenes de fondo de tanques de guerra y barcos. / Aclaración: fue filmada 
con la cooperación del Ministerio de Marina de la Nación, que facilitó los barcos y otros elementos, además de asesorarlos. 
/ También da agradecimientos especiales, por ejemplo, a Eleazar Videla. / Lumiton dedica este film a los hombres de la 
Marina de Guerra. 
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Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 20-1-1937 / Dirección: Manuel Romero / Gong: Sí / Argumento/diálogos: Manuel 
Romero / Escenografía/decorados: Arq. Ricardo Conord / Montaje: Francisco Mugica / Otros rubros: Jefe de laboratorio: 
Jorge Carlos Lemos / Marcha de Alberto Soifer / Cantada por Jorge del Prado / Intérpretes: Luis Sandrini, Luisa Vehil, Mar- 
cos Caplan, Sussy Derqui, Héctor Quintanilla, Héctor Calcagno, Juan Mangiante, Roberto Blanco, Mario Fortuna, Fernando 
Campos / Duración: 59 minutos / Originalidades: Aclara que colaboró con el filme la Policía de la Capital y el Club Atlético 
River Plate / Texto sobreimpreso / Tipografía: sin serif 
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Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 31-3-1937 / Dirección: Manuel Romero / Gong: Sí / Argumento/diálogos: Manuel 
Romero / Escenografía/decorados: Ricardo Conord / Montaje: Francisco Mugica / Otros rubros: Tango Tiempos Viejos / 
Jefe de laboratorios: Jorge Carlos Lemos / Intérpretes: Florencio Parravicini, Santiago Arrieta, Mecha Ortiz, Irma Córdo- 
ba, Martín Zabaldúa, Roberto Blanco, Niní Gambier, Alfonso Pisano, Mary Parets, Pedro Laxalt / Duración: 87 minutos / 
Originalidades: Texto sobreimpreso sobre la página de un libro / Tipografía: sin serif y con sombra / Pequeña presentación / 


La música del inicio hace referencia al título 
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Fuera de la ley 


Apéndice Fichas Técnicas 


Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 14-7-1937 / Dirección: Manuel Romero / Gong: Sí / Argumento/diálogos: Manuel 
Romero / Música: Jorge Andreani / Escenografía/decorados: Arq. Ricardo Conord / Montaje: Cameraman: Gerardo Húttula 
/ Otros rubros: Jefe de laboratorios: Jorge C. Lemos / Encuadre: Manuel Romero / Intérpretes: Luis Arata, José Gola, Irma 
Córdoba, Sussy Derqui, Esther Buschiazzo, Marcos Caplan, Pedro Maratea, Roberto Blanco, Gerardo Rodríguez, Jorge 
Lanza / Duración: 80 minutos / Originalidades: Lumiton dedica este filme a los que dieron la vida en defensa de la sociedad 
/ Texto sobreimpreso / Imágenes de fondo de sombras de personas / Tipografía: sin serif / Agradecimientos al Ministerio de 
Gobierno de la Provincia de Buenos Aires por la colaboración para el rodaje del filme. 
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La vuelta de Rocha 


El sello que marcó el rumbo del cine nacional Archivo 


Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 8-9-1937 / Dirección: Manuel Romero / Gong; Sí / Argumento/diálogos: Manuel 
Romero / Fotografía: Luis. F. Romero / Música: Enrique Delfino (Delfy) / Escenografía/decorados: Arq. Ricardo J. Conord / 
Montaje: Cameraman: Alfredo Traverso / Otros rubros: Jefe de laboratorios: Jorge Carlos Lemos / Coordinador: Juan Soffici 
/ Orquesta: Galó / Encuadre: Manuel Romero / Intérpretes: Mercedes Simone, Tito Lusiardo, Marcos Caplán, Alicia Barrié, 
Pedro Maratea, Esther Buschiazzo, Mary Parets, Juan Mangiante, Francisco Audenino, Antonio Capuano / Duración: 78 
minutos / Originalidades: Texto sobreimpreso / Tipografía: sin serif / Imágenes de fondo de barco 


304 


Lumiton 


Tres anclados en París 
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Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 26-1-1938 / Dirección: Manuel Romero / Gong: Sí / Argumento/diálogos: 
Manuel Romero / Fotografía: Luis E. Romero / Música: Enrique Delfino (Delfy) / Escenografía/decorados: Arq. Ricardo 
Conord / Montaje: / Otros rubros: Coordinador: Juan Soffici / Laboratorio: Jorge Carlos Lemos / Exteriores de París: 
Francisco Mugica / Tango Buenos Aires de Jovés y Romero / Canciones brasileñas por las Hermanas Pagas / Encuadre: 
Manuel Romero / Intérpretes: Florencio Parravicini, Tito Lusiardo, Irma Córdoba, Enrique Serrano, Hugo del Carril, Juan 
Mangiante, Alímedes Nelson / Duración: 76 minutos / Originalidades: Título en diagonal / Texto sobreimpreso / Imáge- 
nes de fondo de la ciudad 
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E 0 
Pell do a 
0%, brit, 2 di 


% o A k sl 
Le NA 


Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 6-4-1938 / Dirección: Manuel Romero / Gong; Sí / Argumento/diálogos: Manuel 
Romero / Música: Francisco Lomuto / Escenografía/decorados: Arq. Ricardo Lemos / Otros rubros: Jefe de laboratorios: 
Jorge Carlos Lemos / Iluminación: Luis E. Romero / Coordinador: Juan Soffici / Encuadre: Manuel Romero / Intérpretes: 
Paulina Singerman, Enrique Serrano, Marcelo Ruggero, Sabina Olmos, Fernando Borel, Esther Buschiazzo, Juan Porta, 
Enrique Roldán, Mary Dormal, Alberto Terrones / Duración: 70 minutos / Originalidades: Texto sobreimpreso / Imágenes 
de fondo de montañas y matorrales / Tipografía: sin serif 
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Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 18-5-1938 / Dirección: Enrique Telémaco Susini / Gong: No / Argumento/diálogos: 
Enrique Telémaco Susini, Pedro Miguel Obligado y Luis Marquina (supervisor) / Fotografía: Pablo Tabernero y Hugo Chie- 
sa / Música: George Andreani y Carlos Pessina / Escenografía/decorados: Ricardo Conord / Montaje: Juan Soffici / Otros 
rubros: Cámara: Alfredo Traverso / Laboratorio: Jorge Carlos Lemos Lumiton / Maquillaje: Berta Gilbert / Intérpretes: Lola 
Membrives, José Olarra, Amanda Varela, Augusto Codecá, Milagros de la Vega, Mary Dormal, Horacio Velarde, Rossina 
Grassi, Héctor Quintanilla, Vicente Forastieri / Duración: 96 minutos 
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Mujeres que trabajan 


El sello que marcó el rumbo del cine nacional Archivo 


Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 6-7-1938 / Dirección: Manuel Romero / Gong; Sí / Argumento/diálogo: Manuel 
Romero / Los diálogos de Catita han sido adaptados por Niní Marshall / Fotografía: Cameraman: Alfredo Traverso / Mú- 
sica: Alberto Soifer y Francisco Balaguer / Escenografía/decorados: Arq. Ricardo Conord / Montaje: Compaginador: Juan 
Soffici / Otros rubros: Jefe de laboratorio: Jorge Carlos Lemos / Iluminación: Luis F. Romero / Encuadre: Manuel Romero / 
Maquillaje: BERTA / Joyas de Perlas: EVAX / Lencería: ETAM / Pieles: Creaciones Peletería SUIPACHA / Intérpretes: Niní 
Marshall, Mecha Ortiz, Tito Lusiardo, Pepita Serrador, Alicia Barrié, Sabina Olmos, Fernando Borel, Alita Román, Mary 
Parets y Enrique Roldán / Duración: 84 minutos / Originalidades: Texto sobreimpreso / Tipografía: sin serif / Imágenes de 
fondo de una gran tienda 


308 


Lumiton 


Jettatore 


Apéndice Fichas Técnicas 


Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 10-8-1938 / Dirección: Luis Bayón Herrera / Gong; Sí / Argumento/diálogos: 
Adaptación cinematográfica de la famosa comedia del mismo título. / Fotografía: Cameraman: Alfredo Traverso / Música: 
Alberto Soifer / Escenografía/decorados: Arq. Ricardo Conord / Otros rubros: Jefe de laboratorios: Jorge Carlos Lemos / 
Iluminación: Pablo Tabernero / Coordinador: Juan Soffici / Operador de sonido: Juan M. Sánchez y Walter Simón. / Asesor 
técnico: Francisco Mugica / Intérpretes: Tito Lusiardo, Enrique Serrano, Alita Román, Benita Puértolas, Severo Fernández, 
Hilda Sour, Pedro Quartucci, Alímedes Nelson, José Alfayate y Juan Mangiante / Duración: 68 minutos / Originalidades: 
Tipografía: sin serif / Texto sobreimpreso sobre caricaturas o ilustraciones. / Original de Gregorio de Laferrére 
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Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 15-3-1939 / Dirección: Manuel Romero / Gong; Sí / Argumento/diálogos: Manuel 
Romero / Fotografía: Cámara: Alfredo Traverso / Escenografía/decorados: Arq. Ricardo Conord / Otros rubros: Jefe de la- 
boratorio: Jorge Carlos Lemos / Iluminación: Hugo Chiesa / Coordinación: Juan Soffici / Operador sonido: Juan M. Sánchez 
/ Encuadre: Manuel Romero / Intérpretes: Fernando Borel, June Marlowe, Marcelo Ruggero, Alita Román, Juan Mangiante, 
Alberto Terrones, Jacqueline Taubert, Juan Porta / Duración: 85 minutos / Originalidades: Texto sobreimpreso / Imagen de 
fondo pared granulada. / Tipografía: sin serif 
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Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 19-4-1939 / Dirección: Francisco Mugica / Gong; Sí / Argumento/diálogos: Origi- 
nal y adaptación de Enrique Jardiel Poncela / Fotografía: Cameraman: Alfredo Traverso / Música: Enrique Delfino (Delfy) / 
Escenografía/decorados: Arq. Ricardo Conord / Otros rubros: Dirección musical: Francisco Balaguer / Jefe de laboratorio: 
Jorge Carlos Lemos / Iluminación: Pablo Tabernero / Operador de sonido: Juan M. Sánchez / Coordinador: Juan Soffici / 
Maquillaje: Berta Gilbert / Sastrería: H. Chernogursky, Alhajas Eyax / Útiles: Bazar Dos Mundos / Artefactos eléctricos: 
Heinlein y Cía / Moblaje: MauriMuebles / Intérpretes: Florencio Parravicini, Mecha Ortiz, Ernesto Raquén, María Santos, 
Carmen Lamas, Pedro Quartucci, Alita Román, Enrique Roldán, Sussy Derqui, José Alfayate / Duración: 90 minutos / Origi- 
nalidades: Tipografía: con serif 
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Divorcio en Montevideo 


El sello que marcó el rumbo del cine nacional Archivo 


Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 7-6-1939 / Dirección: Manuel Romero / Gong; No se ve en la copia existente / 
Argumento/diálogos: Manuel Romero / Fotografía: Alfredo Traverso / Escenografía/decorados: Arq. Ricardo Conord / 
Otros rubros: Jefe de laboratorios: Jorge Carlos Lemos / Iluminación: Hugo Chiesa / Coordinación: Juan Soffici / Operador 
de sonido: Juan M. Sánchez / Encuadre: Manuel Romero / Intérpretes: Sabina Olmos, Marcelo Ruggero, Niní Marshall, 


Enrique Serrano, Hilda Sour, Roberto G. Ramos, Mary Dormal, Nélida Bilbao, Fernando Campos, Pedro Laxalt / Duración: 


70 minutos / Originalidades: Tipografía: con serif 
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Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 2-8-1939 / Dirección: Manuel Romero / Gong; Sí / Argumento/diálogos: Manuel 
Romero / Fotografía: Cámara: Alfredo Traverso / Música: Alberto Soifer / Escenografía/decorados: Arq. Ricardo Conord / 
Otros rubros: Composiciones Musicales (ofrece título, música y letra) / Música de fondo y arreglos musicales: Alberto Soifer. 
/ Jefe de laboratorios: Jorge Carlos Lemos / Iluminación: Hugo Chiesa / Coordinación: Juan Soffici / Operador sonido: Juan 
M. Sánchez / Encuadre: Manuel Romero / Intérpretes: Hugo del Carril, Sabina Olmos, Florencio Parravicini, Ana May, 
Alicia Aymont, Alberto Terrones, Fernando Campos, Argentino Podesta, Enrique Roldán, Hnas. Grassi / Duración: 79 mi- 
nutos/ Originalidades: Una placa aclara que el autor no pretendió realizar una historia de la música criolla, sino de su origen 
y cómo hoy es aceptada por todos los públicos. / Texto sobreimpreso / Tipografía: sin serif / La imagen de fondo parece ser 
una pared granulada. 
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Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 6-9-1939 / Dirección: Francisco Mugica / Gong: Sí / Argumento/diálogos: Adapta- 
ción cinematográfica de Luis Marquina de la comedia de De las Llanderas y Malfatti / Fotografía: Alfredo Traverso / Música: 
Enrique Delfino / Escenografía/decorados: Ricardo Conord / Montaje: Juan Soffici / Otros rubros: Dirección musical de: 
Francisco Balaguer / Iluminación: José María Beltrán / Encuadre: Francisco Oyarzábal / Operador de sonido: Juan M. Sánchez 
/ Maquillaje: Berta Gilbert / Peluquería COMBI / Objetos de arte: Casa Vignes / Artículos de iglesia: Juan b. Majo / Alhajas: 
Perlas Evax / Intérpretes: Enrique Muiño, Elías Alippi, Enrique Serrano, Sabina Olmos, Arturo García Buhr, Niní Gambier, 
Felisa Mary, Alberto Bello, Alímedes Nelson, Héctor Coire / Duración: 87 minutos / Originalidades: Tipografía: sin serif 
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Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 6-9-1939 / Dirección: Manuel Romero / Gong: No / Argumento/diálogos: Manuel 
Romero / Fotografía: León Schaffer / Música: Francisco Lomuto / Escenografía/decorados: Ricardo J. Conord / Montaje: 
Juan Soffici / Intérpretes: Enrique Serrano, Alicia Vignoli, Alicia Barrié, Carmen del Moral, Enrique Roldán, Ana May, 
Roberto Blanco, Mary Dormal, Delia Garcés / Duración: 78 minutos 
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Casamiento en Buenos Aires 


El sello que marcó el rumbo del cine nacional Archivo 


Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 19-1-1940 / Dirección: Manuel Romero / Gong: Sí / Argumento/diálogos: Manuel 
Romero / Fotografía: Alfredo Traverso / Música: Canciones y música descriptiva por Alberto Soifer / Interpretadas por la 
orquesta Harold Mickey / Escenografía/decorados: Arq. Ricardo Conord / Otros rubros: Laboratorios: Ángel Zavalía y Franz 
Prchal / Iluminación: León Schaffer / Coordinación: Juan Soffici / Operador de sonido: Juan M. Sánchez / Encuadre: Manuel 
Romero / Intérpretes: Niní Marshall, Enrique Serrano, Sabina Olmos, June Marlowe, Marcelo Ruggero, R. García Ramos, 
Hilda Sour, Alberto Bello, Alfredo Jordán, Lucy Galián / Duración: 73 minutos / Originalidades: Tipografía: con serif / 
Texto sobreimpreso sobre una imagen de nubes. 
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Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 6-3-1940 / Dirección: Manuel Romero / Gong: No se ve en la copia existente / Ar- 
gumento/diálogos: Manuel Romero / Fotografía: Alfredo Traverso / Música: Música de fondo por Alberto Soifer / Orquestas 
Miguel Caló / Escenografía/decorados: Arq. Ricardo Conord / Otros rubros: Iluminación: José M. Beltrán / Laboratorio: 
Ángel Zavalía y Franz Prchal / Coordinación: Juan Soffici / Operador de sonido: Juan M. Sánchez / Encuadre: Manuel 
Romero / Intérpretes: Florencio Parravicini, Sofia Bozán, Sabina Olmos, Charlo, Enrique Roldán, Fernando Campos, W. 
Ceriani, A. Fornaresio. C. Bertoldi, A. Chamot / Duración: 79 minutos / Originalidades: Tipografía: con serif 
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Medio millón por una mujer Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 6-3-1940 / Dirección: Francisco Mugica / Gong: No / Argumento/diálogos: Luisa El solterón Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 29-5-1940 / Dirección: Francisco Mugica / Gong: Sí / Argumento/diálogos: Sixto 
Barra (Guion basado en La femme ravie, obra teatral de Louis Verneuil). / Fotografía: José María Beltrán / Música: Enrique Pondal Ríos y Carlos Olivari / Fotografía: Alfredo Traverso / Música: Enrique Delfino / Escenografía/decorados: Arq. Ricar- 
Delfino / Francisco Balaguer (director musical) / Escenografía/decorados: Ricardo J. Conord / Montaje: Juan Soffici / Otros do Conord / Montaje: Juan Soffici / Otros rubros: Dirección orquestal de Francisco Balaguer / Orquesta típica de Roberto 
rubros: Laboratorio: Carlos Morganti / Intérpretes: Eva Franco, Enrique Serrano, Elías Alippi, Teresa Serrador, Juan Man- Merillo / Iluminación: José María Beltrán / Encuadre: Francisco Oyarzábal / Operador de sonido: Juan M. Sánchez / Labo- 
giante, José Ruzo, Cirilo Etulain, Alfredo Fornaresio, Carlos Rodriguez / Duración: 91 minutos ratorio: Ángel Zavalía y Franz Prchal / Maquillaje: Berta Gilbert / Peinados: Juan Magarola / Pieles: Peletería SUIPACHA / 


Peluquería: Casa de Combi / Alhajas: PERLAS EVAZ / Objetos de arte: CASA VIGNES / Adornos Bazar: DOS MUNDOS / 
Artefactos eléctricos: HEINLEIN Y CIA / Intérpretes: Enrique Serrano, Juan Carlos Thorry, Fanny Navarro, Alberto Bello, 
Ana Arneodo, Juan Mangiante, Hilda Sour, Alberto Climent, Renée Sutil, Liana Moabro / Duración: 84 minutos/ Originali- 
dades: Tipografía: sin serif 
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Los muchachos se divierten 


El sello que marcó el rumbo del cine nacional Archivo 


PRESENTA A 


BOZAN 


ENRIQUE 


SERRANO 


DIVIERTEN * 


OLMOS -CHARLO -BARRIE 


ARGUMENTO Y DIRECCION DE 
MANUEL 
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MARCELO RUGGERO 
ALBERTO BELLO 
ENRIQUE ROLDAN - CARMEN oe. MORAL - BENITA 


PUERTOLAS-ROBERTO BLANCO -JUAN MANGIANTE 
RENEE SUTIL+CARLOS TAJES - ROSA MARTIN 


FONDO MUSICAL DE 
CATULO CASTILLO: S.PIANA , R. SCIAMMARELLA 


Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 3-7-1940 / Dirección: Manuel Romero / Gong: No / Argumento/diálogos: 
Manuel Romero / Fotografía: Ricardo Younis / Música: Cátulo Castillo, Sebastián Piana y R. Sciammarella / Escenografía/ 
decorados: Ricardo J. Conord / Montaje: Juan Soffici / Otros rubros: Ayudante de Dirección: Franz Prchal / Sonido: Juan 
Mesa Sánchez / Laboratorio: Ángel Zavalía y Franz Prchal / Intérpretes: Enrique Serrano, Sabina Olmos, Charlo, Alicia 
Barrié, Marcelo Ruggero, Enrique Roldán, Carmen del Moral, Benita Puértolas, Roberto Blanco, José Ovidio Bianquet / 
Duración: 92 minutos 
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Apéndice Fichas Técnicas 
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la frívola a 
Insuperable. sy 


Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 31-7-1940 / Dirección: Manuel Romero / Gong: Sí / Argumento/diálogos: Ma- 
nuel Romero / Fotografía: Alfredo Traverso / Música: R. Sciammarella / Escenografía/decorados: Francisco Guglielmino 
/ Montaje: Juan Soffici / Otros rubros: Iluminación: José M. Beltrán / Operador de sonido: Juan M. Sánchez / Letra (de 
la música): Manuel Romero / Fondos musicales: R. Sciammarella / Incluye las canciones. / Encuadre: Manuel Romero 

/ Intérpretes: Paulina Singerman, Tito Lusiardo, Sofia Bozán, Juan Carlos Thorry, Enrique Roldán, Carmen del Moral, 
Alberto Bello, Roberto Blanco / Duración: 71 minutos / Originalidades: Tipografía: con serif / Fondo blanco / Elegante 
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El inglés de los gúesos 


El sello que marcó el rumbo del cine nacional Archivo 
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ARTURO GARCIA BHUR 
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_ 


ADAPTACION 
Y DIRECCION 
DE 
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+ 
VERSION j y 
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FONDO MUSICAL DE 
GEORGE ANDREAN! 


Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 4-9-1940 / Dirección: Carlos Hugo Christensen / Gong; Sí / Fotografía: Alfredo 
Traverso / Música: George Andreani (música de fondo y Dirección:) / Escenografía/decorados: Francisco Guglielmino / 
Montaje: Juan Soffici / Otros rubros: Iluminación: José M. Beltrán / Operador de sonido: Leopoldo Orzali / Laboratorio: 
Ángel Zavalía y Franz Prchal / Asesor de inglés: James Hart / Ayudantes de Dirección: Carlos Petit y Francisco Cárdenas 

/ Ayudante de Filmación: Gonzalo Palomero / Peluquería: Casa de Combi / Solista: Carlos Pessina / Canción Andando de 
Cárdenas y Zaldívar interpretado por Aldo Campoamor / Coros Kubik / Intérpretes: Arturo García Buhr, Anita Jordán, 
Pedro Maratea, Aurelia Ferrer, Elisardo Santalla, Raimundo Pastore, Alfredo Jordán, Herminia Mancini, Tito Alonso, «Nata» 
/ Duración: 73 minutos / Originalidades: Tipografía: sin serif / Se muestran los textos en las hojas de un libro 
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Luna de miel en Río 


Apéndice Fichas Técnicas 
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Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 9-10-1940 / Dirección: Manuel Romero / Gong: Sí / Argumento/diálogos: Manuel 
Romero / Fotografía: Alfredo Traverso / Música: R. Sciamarella / Escenografía/decorados: Arq. Ricardo J. Conord / Montaje: 
Juan Soffici / Otros rubros: Canciones / Letra: Manuel Romero / Coreografía: Mecha Quintana / Operador de sonido: Juan 
M. Sánchez / Laboratorio: Ángel Zavalía y Franz Prchal / Encuadre: Manuel Romero / Intérpretes: Tito Lusiardo, Enrique 
Serrano, Juan Carlos Thorry, Niní Marshall, Alicia Barrié, Carmen del Moral, Enrique Roldán, Zaira Calvacanti / Duración: 
73 minutos / Originalidades: Tipografía: con serif 
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El mejor papá del mundo 


El sello que marcó el rumbo del cine nacional Archivo 


Llop ELIAS ALIPPI 
5 ANGEL MAGAÑA 


EN 


NURY MONTSE -HUGO PIMENTEL 
DOMINGO MARQUEZ - RICARDO PASSANO ..- 
ESTHER BUSCHIAZZO - ALBERTO TERRONES 
CARLOS BETOLDI- HECTOR UGARTE 
CARLOS RODRIGUEZ - MARIO LUGONES 
SALVADOR SINAI JAMES HART 
ADOLFO MAYER ARNOLD CHAMOT 
ALFREDO GLESSNER - PERCIVAL MURRA Y 
ROBERTO DOSANTOS 


Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 14-3-1941 / Dirección: Francisco Mugica / Gong; Sí / Argumento/diálogos: Sixto 
Pondal Ríos y Carlos Olivari / Fotografía: Alfredo Traverso / Música: Enrique Delfino / Escenografía/decorados: Arq. Ricar- 
do J. Conord / Montaje: Juan Soffici / Otros rubros: Dirección orquestal: Francisco Balaguer / Iluminación: José M. Beltrán 
/ Encuadre: Francisco Oyarzábal / Operador de sonido: Juan M. Sánchez y Ángel Zavalía / Maquillaje: Berta Gilbert / Pei- 
nados: Juan Magarola / Peluquería: Casa de Combi / Vestidos: Madame Rachel / Intérpretes: Nuri Montsé, Hugo Pimentel, 
Domingo Márquez, Esther Buschiazzo, Alberto Terrones, Carlos Bertoldi, Carlos Rodríguez, Mario Lugones, Salvador Sinaí, 
James Hart, Ángel Magaña y Ricardo Passano h. / Duración: 73 minutos / Originalidades: Letra totalmente diferente a las 
anteriores: más moderna, sin serif, sin adornos. / Faltan placas de inicio. / Mar como imagen de fondo 
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Águila blanca 


Apéndice Fichas Técnicas 
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Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 16-4-1941 / Dirección: Carlos Hugo Christensen / Gong: No se ve en la copia 
existente / Argumento/diálogos: Yamandú Rodríguez / Fotografía: Pedro Marzialetti / Escenografía/decorados: Francisco 
Guglielmino / Montaje: Nelo Melli / Otros rubros: Iluminación: José M. Beltrán / Ayudante de filmación: Pepe Herrero / 
Ayudante de cámara: Aníbal González Paz / Sonido: Juan M. Sánchez y Leopoldo Orzali / Ayudante de sonido: Lorenzo 
Cotella / Laboratorios: Ángel Zavalía y Franz Prchal / Jefe de laboratorios: Pascual Giudice / Maquillaje: Casa de Combi, 
Berta Gilbert / Peinados: Juan Magarola / Intérpretes: Francisco Petrone, Pablo Palitos, Felipe Romito, Eduardo Cuitiño, 
Eduardo Primo, Herminia Mancini, Amanda Diana, Celia Podestá, Miguel Coire, Serafín de Paola / Duración: 77 minutos / 
Originalidades: Texto sobreimpreso sobre un paisaje / Tipografía con serif 
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Un bebé de París 


Lumiton 


El sello que marcó el rumbo del cine nacional Archivo 
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Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 18-4-1941 / Dirección: Manuel Romero / Gong: Sí / Argumento/diálogos: Nove- 
la homónima de Darthes y Damel, adaptación de Manuel Romero / Fotografía: Alfredo Traverso / Música: R. Sciamarella 
/ Escenografía/decorados: Arq. Ricardo Conord / Montaje: Juan Soffici / Otros rubros: Orquesta Argentina de Rafael 
Canaro / Laboratorios: Ángel Zavalía y Franz Prchal / Sonido: Juan M. Sánchez / Iluminación: Hugo Chiesa / Maqui- 
llaje: Casa de Combi / Pieles: Peletería SUIPACHA / Artefactos eléctricos: HEINLEIN Y CIA / Seguro realizado en El 
Comercio / Intérpretes: Paulina Singerman, Enrique Serrano, Ernesto Raquén, María Esther Podestá, Fernando Campos, 
Nely Campos / Duración: 71 minutos / Originalidades: Tipografía: sin serif / Imágenes de fondo: ilustraciones que hacen 
referencia a la película 
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Yo quiero ser bataclana 


Apéndice Fichas Técnicas 


Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 30-4-1941 / Dirección: Manuel Romero / Gong: Sí / Argumento/diálogos: Manuel 
Romero / Fotografía: Alfredo Traverso / Música: Rodolfo Sciamarella (Canciones y Fondo Musical) / Escenografía/deco- 
rados: Arq. Ricardo J. Conord / Montaje: Juan Soffici / Otros rubros: Coreografía e intervención personal de Mercedes H. 
Quintana y su cuerpo de baile / Orquesta sinfónica y coro dirigidos por Francisco Balaguer / Juan D. Arienzo y su Orquesta 
típica / Iluminación: Hugo Chiessa / Operador de sonido: Juan M. Sánchez / Laboratorio: Ángel Zavalía y Franz Prchal / 
Riesgos cubiertos en La Compañía Aseguradora Argentina / Encuadre: Manuel Romero / Intérpretes: Juan Carlos Thorry, 
Niní Marshall, Alicia Barrié, Sabina Olmos, Enrique Roldán, Roberto Blanco, Rosa Martin, Segundo Pomar, Estela Taylor / 
Duración: 76 minutos / Originalidades: Tipografía: sin serif / Texto sobreimpreso / Imágenes de fondo: bailarines 
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Los martes, orquídeas 


El sello que marcó el rumbo del cine nacional Archivo 


Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 4-6-1941 / Dirección: Francisco Mugica / Gong: Sí / Argumento/diálogos: Sixto 
Pondal Ríos y Carlos Olivari / Fotografía: Alfredo Traverso / Escenografía/decorados: Arq. Ricardo Conord / Montaje: Juan 
Soffici / Otros rubros: Encuadre: Francisco Oyarzábal / Laboratorio: Ángel Zavalía y Franz Prchal / Ayudante de Dirección: 
Mario Lugones / Intérpretes: Enrique Serrano, Juan Carlos Thorry, Felisa Mary, Nury Montsé, Silvana Roth, Zully Moreno, 
Ana Arneodo, José Herrero, Juan Mangiante y Mirtha Legrand / Duración: 72 minutos / Originalidades: Tipografía: con 
serif muy elegante / Imagen sobreimpresa / Imagen de fondo parecen ser orquídeas o algún tipo de flor 
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Apéndice Fichas Técnicas 
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Argumento de Drecá 


ENtIQUE LSUSI! y Ferro m 0h ¡JAdO Dio 


Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 18-6-1941 / Dirección: Enrique Telémaco Susini / Gong: No / Argumento/diálogos: 
Enrique Telémaco Susini y Pedro Miguel Obligado / Fotografía: José María Beltrán / Música: George Andreani / Escenogra- 
fía/decorados: Ricardo J. Conord / Montaje: Juan Soffici / Otros rubros: Encuadre y Dirección: Enrique Telémaco Susini / 
Ayudante de Dirección: Franz Prchal y Nelo Melli / Sonido: Juan Mesa Sánchez / Laboratorio: Carlos Morganti / Caracte- 
rizaciones: Rosa Martín / Decorados: Carlos Tajes, Domingo Márquez / Decoración de escenario: Francisco Guglielmino / 
Realización de decorados: Francisco Guglielmino y Santaliestra / Maquillaje: Berta Gilberto / Vestuario: Liselotte Merzbach 
/ Intérpretes: Alicia Barrié, Jorge Rigaud, Pepita Serrador, Santiago Gómez Cou, Ernesto Vilches, María Ruanova, Carlos 
Tajes, Bola de Nieve / Duración: 100 minutos 
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A MARCELO RUGGERO - PEDRO MARATEA 
El poder de una ¡lusio, PEDRO BIBE - SALVADOR SINAI 
en el alma de un hom, JOSE RUZZO - RENNE POCOVI 


— | FRANCISCO MUGICA 


too SIRTO PONDAL RIOS y CARLOS OLIVAR! 


DOLCCIOn: 


A 
Mame Romero |. E 


“y 


Si 

El tesoro de la isla Maciel Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 8-7-1941 / Dirección: Manuel Romero / Gong; Sí / Argumento/diálogos: Persona honrada se necesita Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 13-8-1941 / Dirección: Francisco Mugica / Gong; Sí / Argumento/diálogos: Sixto 
Manuel Romero / Fotografía: Pedro Marzialetti / Música: Rodolfo Sciammarella (Música de fondo) / Escenografía/ Pondal Ríos y Carlos Olivari / Fotografía: Alfredo Traverso / Música: Enrique Delfino (Delfy) / Escenografía/decorados: 
decorados: Arq. Ricardo J. Conord / Montaje: Juan Soffici / Otros rubros: Iluminación: Hugo Chiessa / Sonido: Juan Arq. Ricardo J. Conord / Montaje: Juan Soffici / Otros rubros: Dirección orquestal: Rafael Ortega / Encuadre: Francisco 
M. Sánchez / Laboratorio: Ángel Zavalía y Franz Prchal / Constructor de decorados: Francisco Guglielmino / Maqui- Oyarzábal / Laboratorio: Ángel Zavalía y Franz Prchal / Sonido: Juan M. Sánchez / Maquillaje: Berta Gilbert / Peinados: 
llaje: Berta Gilbert / Peinados: Juan Magarola / Peluquería: Casa de Combi / Encuadre: Manuel Romero / Intérpretes: Juan Magarola / Caracterizaciones: Casa de Combi / Vestidos: Rachel / Alhajas: Perlas Evax / Objetos de arte: Casa Vignes 
Luis Arata, Severo Fernando, Alberto Bello, Silvana Roth, Juan Mangiante, Alfredo Jordán, María Armand, Gerardo / Útiles de escritor: Peuser Ltda / Mauri Muebles / Intérpretes: Francisco Petrone, Alicia Vignoli, Pedro Maratea, Carlos 
Rodríguez, Cayetano Biondo, Fernando Campos / Duración: 68 minutos / Originalidades: Tipografía: sin serif / Texto Morganti, Rosa Cata, Edna Norrell, Alberto Terrones, Pedro Bibe, Marcelo Ruggero, Salvador Sinaí / Duración: 73 minutos / 


sobreimpreso / Imagen de fondo: puerto Originalidades: Tipografía: sin serif 
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El sello que marcó el rumbo del cine nacional Archivo 
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Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 18-9-1941 / Dirección: Manuel Romero / Gong; Sí / Argumento/diálogos: Manuel 
Romero / Escenografía/decorados: Arq. Ricardo Conord / Montaje: Juan Soffici y Nelo Melli / Otros rubros: Coordinación: 
Hugo Chiessa / Laboratorio: Ángel Zavalía y Franz Prchal / Constructor de decorados: Francisco Guglielmino / Encuadre: 
Manuel Romero / Intérpretes: Arturo García Buhr, Paulina Singerman, Severo Fernández, Enrique Roldán, Emilia Helda, 
Cayetano Biondo, Rosita Martín / Duración: 83 minutos / Originalidades: Tipografía: sin serif / Imagen sobreimpresa / 
Fondo de textura 
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Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 5-1-1942 / Dirección: Carlos Hugo Christensen / Gong; Sí / Argumento/diálogos: 
Basada en la obra teatral de Carlos Goicoechea y Rogelio Cordone. Adaptación cinematográfica de Julio Porter / Fotografía: 
Pedro Marzialetti / Música: George Andreani / Escenografía/decorados: Ricardo J. Conord / Montaje: Antonio O. Rampol- 
di / Otros rubros: Encuadre: Francisco Oyarzábal / Iluminación: Alfredo Traverso / Sonido: Juan M. Sánchez y Leopoldo 
Orzali / Laboratorio: Ángel Zavalía y Franz Prchal / Ayudante de Dirección: Pepe Herrero / Ayudante de filmación: Gonzalo 
Palomero / Construcción de decorados: Francisco Guglielmino / Intérpretes: Paulina Singerman, Enrique Serrano, Irma 
Córdoba, Felisa Mary, Ricardo Passano (h.), Pablo Lagarde, Darío Cossier, Diego Martínez, Aurelia Ferrer, Paloma Cortés / 
Duración: 75 minutos / Originalidades: Tipografía: sin serif / Textos sobre una hoja blanca 
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Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 25-2-1942 / Dirección: Antonio Cunill Cabanellas (Adaptación y Dirección) / 
Gong; Sí / Argumento/diálogos: Antonio Cunill Cabanellas / Fotografía: Alfredo Traverso y Pedro Marzialetti / Música: 
George Andreani / Escenografía/decorados: Arq. Ricardo J. Conord / Montaje: Nelo Melli / Otros rubros: Encuadre y 
colaborador: Tito Davison / Sonido: Juan M. Sánchez y Leopoldo Orzali / Laboratorio: Ángel Zavalía y Franz Prchal / Cons- 
tructor de decorados: Francisco Guglielmino / Maquillaje: Berta Gilbert / Vestuario: Mecha Carman / Caracterizaciones: 
Casa de Combi / Objetos de arte: Casa Vignes / Intérpretes: Eva Franco, Enrique Serrano, Irma Córdoba, José Olarra, Arturo 
García Buhr, María Santos, Guillermo Battaglia, Enrique Vicco / Duración: 70 minutos / Originalidades: Tipografía: con 
serif (bastante pronunciada) / Texto sobreimpreso / Imagen de fondo: Fotografía de una escena 
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RUFINO CORDOBA * FELISA MARY * SILVANA ROTH 
ANA ARNEODO + FEDERICO MANSILLA - ALFREDO JORDAN 
DOMINGO MARQUEZ * RICARDO PASSANO 4 JUAN J.INURAY 
POLA ALONSO - THILDA THAMAR - ALFONSO PISANO 
ESTELA TAYLOR: MARIA ARRIETA 


FONDO MUSICAL DE 
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Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 11-3-1942 / Dirección: Francisco Mugica / Gong: No se ven en la copia existente 

/ Argumento/diálogos: Sixto Pondal Ríos y Carlos Olivari / Fotografía: Alfredo Traverso / Música: Enrique Delfino (fondo 
musical) / Escenografía/decorados: Ricardo J. Conord / Montaje: Juan Soffici / Otros rubros: Dirección orquestal: Rafael 
Ortega / Iluminación: José M. Beltrán / Encuadre: Francisco Oyarzábal / Ayudante de Dirección: Mario C. Lugones / Op. 
Sonido: Juan M. Sánchez / Laboratorio: Ángel Zavalía y Franz Prchal / Constructor de decorados: Francisco Guglielmino 

/ Adornos: Bazar Dos Mundos / Objetos de arte: Casa Vignes / Mobiliario: Mauri Muebles / Alhajas: Casa Montseny / Art. 
de escritorio: Peuser Lda. / Maquillaje: Berta Gilbert / Peinados: Juan Magarola / Peluquería: Casa De Combi / Vestidos: M. 
Rachel / Intérpretes: Ángel Magaña, Mirtha Legrand, Rufino Córdoba, Felisa Mary, Silvana Roth, Ana Arneodo, Federico 
Mansilla, Alfredo Jordán, Domingo Márquez, Juan José Iñurri / Duración: 78 minutos / Originalidades: Tipografía: con serif 
/ Texto sobreimpreso / Imagen de fondo: nubes 
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El sello que marcó el rumbo del cine nacional Archivo 
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Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 12-5-1942 / Dirección: Manuel Romero / Gong; Sí / Argumento/diálogos: Manuel 
Romero / Fotografía: Pedro Marzialetti / Música: George Andreani (Música descriptiva) / Escenografía/decorados: Arq. 
Ricardo J. Conord / Montaje: Antonio Rampoldi / Otros rubros: Iluminación: Alfredo Traverso / Sonido: Juan M. Sánchez y 
Ángel Zavalía / Laboratorio: Franz Prchal / Construcción de decorados: Francisco Guglielmino / Maquillaje: Berta Gilbert 

/ Peinados: Juan Magarola / Caracterizaciones: Casa De Combi / Material quirúrgico: H. Escalante / Riesgos cubiertos por 
la Cía. De Seguros: El Comercio / Encuadre: Manuel Romero / Intérpretes: Narciso Ibáñez Menta, Juan Carlos Thorry, Irma 
Córdoba, Severo Fernández, Nicolás Fregues, María. E. Buschiazzo, J. Segovia, Fernando Campos, Gerardo Rodríguez / Du- 
ración: 73 minutos / Originalidades: Tipografía: sin serif en el título. La tipografía de los créditos es en cursiva (totalmente 
opuesta a la del título) / Fondo negro/oscuro 
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Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 23-6-1942 / Dirección: Francisco Mugica / Gong; Sí / Argumento/diálogos: Sixto 
Pondal Ríos y Carlos Olivari / Fotografía: Pedro Marzialetti / Música: Jean Gilbert / Escenografía/decorados: Ricardo 
Conord / Montaje: Antonio O. Rampoldi / Otros rubros: Iluminación: Alfredo Traverso / Encuadre: Francisco Oyarzábal / 
Ayudante de Dirección: Mario C. Lugones / Sonido: Juan M. Sánchez / Laboratorio: Ángel Zavalía y Franz Prchal / Const. 
de decorados: Francisco Guglielmino / Riesgos cubiertos en la Compañía Aseguradora Argentina, Buenos Aires. Santería 
Pontificia Luis Barra / Maquillaje: Berta Gilbert / Peinados: Juan Magarola / Peluquería: Casa de Combi / Mueblería: Mauri 
Muebles / Alhajas: Casa Montseny / Ascensores: Otis / Vestidos: M. Rachel / Intérpretes: Enrique Serrano, Juan Carlos 
Thorry, Zully Moreno, Mary Capdevila, Lalo Malcom, Juan Porta, José A. Paonesa, Jorge Salcedo, Julio Renato, Max Citelli, 
Tilda Thamar / Duración: 74 minutos / Originalidades: Tipografía: sin serif / Textos sobre una hoja blanca 
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Los chicos crecen Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 29-7-1942 / Dirección: Carlos Hugo Christensen / Gong; Sí / Argumento/diálogos 


E Ven... mi corazón te llama Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 9-9-1942 / Dirección: Manuel Romero / Gong: No se ve en la copia disponible / 

Adaptación: Julio Porter. Versión cinematográfica de la comedia laureada de Camilo Darthés y Carlos S. Damel / Fotografía: Argumento/diálogos: Manuel Romero / Fotografía: Pablo Tavernero / Música: Rodolfo Sciammarella / Escenografía/deco- 
Pedro Marzialetti / Música: George Andreani / Escenografía/decorados: Ricardo Conord / Montaje: Antonio O. Rampoldi / rados: Ricardo Conord / Montaje: Antonio Rampoldi / Otros rubros: Orquesta de grabación dirigida por Eduardo Armani 
Otros rubros: Encuadre: Francisco Oyarzábal / Iluminación: Alfredo Traverso / Ayudante de Dirección: Pepe Herrero / So- / Dirección coreografía y actuación de Mercedes H. Quintana y su cuerpo de baile. Primer bailarín Arturo Pikieris. / 

nido: Juan M. Sánchez / Laboratorio: Ángel Zavalía y Franz Prchal / Const. de decorados: Francisco Guglielmino / Riesgos Cámara: Pedro Marzialetti / Sonido: Leopoldo Orzali / Laboratorio: Ángel Zavalía y Franz Prchal / Const. de decorados: 
cubiertos en la Compañía Aseguradora Argentina, Buenos Aires. Santería Pontificia Luis Barra / Mueblería: Mauri Muebles Francisco Guglielmino / Maquillaje: Lita Gilbet / Vestuario de: Lisse Lotte / Pieles: Peletería Suipacha / Objetos de arte: 

/ Vestuario: Moña / Artículos de arte: Casa Vignes / Art. de escritorios: Peuser Lda. / Adornos: Bazar Dos Mundos / Intér- Casa Vignes / Mueblería: Mauri Muebles / Alhajas: Casa Montseny / Peluquería: Casa de Combi / Vestidos de Elvira Ríos: 
pretes: Arturo García Buhr, Pepita Serrador, Santiago Gómez Cou, María Duval, Maruja Gil Quesada, Miguel Gómez Bao, 

Maríana Martí, Aurelia Ferrer, Luis Martorelli, Horacio Priani, Chiquito Orefiche / Duración: 79 minutos / Originalidades: 
Tipografía: con serif / Imagen de fondo: flores 


Ramón Both / Adornos: Bazar Dumanjí / Peinados: Magarola / Encuadre: Manuel Romero / Intérpretes: Elvira Ríos, Tito 
Lusiardo, Alicia Barrié, Elena Lucena, Enrique Roldán, Segundo Pomar, Alberto Terrones, Vicente Forastieri, Antonio 


Capuano, Juan Porta / Duración: 89 minutos / Originalidades: Tipografía: con serif / Texto con un fondo negro / Detalla 
las canciones utilizadas 
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Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 14-10-1942 / Dirección: Francisco Mugica / Gong: Sí / Argumento/diálogos: Sixto 
Pondal Ríos y Carlos Olivari / Fotografía: Pedro Marzialetti / Música: Jean Gilbert / Escenografía/decorados: Ricardo Co- 
nord / Montaje: Antonio O. Rampoldi / Otros rubros: Cámara: Pedro Marzialetti / Sonido: Juan M. Sánchez / Laboratorio: 
Ángel Zavalía y Franz Prchal / Encuadre: Francisco Oyarzábal / Iluminación: Alfredo Traverso / Ayudante de Dirección: 
Mario C. Lugones / Const. De decorado: Francisco Guglielmino / Intérpretes: Mirtha Legrand, Roberto Airaldi, Aída 

Luz, Silvana Roth, Ana Arneodo, Tito Gómez, María Esther Buschiazzo, Enrique Salvador, Carlos Bertoldi, Carlos Castro 
Madero / Duración: 78 minutos / Originalidades: Tipografía: con serif / Texto sobreimpreso / Imágenes de fondo: cascadas/ 
arroyos en movimiento 
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Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 9-11-1942 / Dirección: Manuel Romero / Gong: Sí / Argumento/diálogos: Manuel 
Romero / Fotografía: Pedro Marzialetti / Música: Miguel Zepeda (Motivos Musicales) / Escenografía/decorados: Ricardo 
Conord / Montaje: Antonio Rampoldi / Otros rubros: Iluminación: Alfredo Traverso / Sonido: Juan M. Sánchez / Laborato- 
rio: Ángel Zavalía y Franz Prchal / Const. de decorados: Francisco Guglielmino / Caracterizaciones: De Combi / Maquillaje 
de Berta Gilbert / Peinados: J. Magarola / Objetos de arte: Casa Vignes / Mueblería: Mauri Muebles / Vestuario general: Lisse 
Lotte / Trajes de Zully Moreno: Jamandreu / Alhajas: Perlas Evax / Artículos de escritorio: Peuser / Pieles: Peletería Suipacha 
/ Artículos: Bazar Dos Mundos / Encuadre: Manuel Romero / Intérpretes: Narcisco Ibañez Menta, Zully Moreno, Severo 
Fernández, Nuri Montsé, Osvaldo Miranda, Alfredo Jordán, María E. Buschiazzo, Bernardo Perrone, Amalia Bernabé, 
Mecha Corbo / Duración: 93 minutos / Originalidades: Tipografía: con serif / El aspecto del título hace referencia a la obra 
(gotas de sangre) 
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Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 9-12-1942 / Dirección: Carlos Hugo Christensen / Gong; Sí / Argumento/diálogos: 
Julio Porter / Fotografía: Pablo Tabernero / Música: George Andreani / Escenografía/decorados: Ricardo Conord / Montaje: 
Antonio O. Rampoldi / Otros rubros: Encuadre: Francisco Oyarzábal / Solista: Américo Bellotto / Ayudante de Dirección: 
Pepe Herrero / Cámara: Pedro Marzialetti / Sonido: Juan M. Sánchez / Laboratorio: Ángel Zavalía y Franz Prchal / Const. 
de decorados: Francisco Guglielmino / Maquillaje de Berta Gilbert / Peinados: J. Magarola / Mueblería: Mauri Muebles / 
Vestuario: Lisse Lotte / Caracterizaciones: De Combi / Vestuario: Sastrerías Belfast / Objetos de arte: Casa Vignes / Artículos 
de escritorio: Peuser Ldo. / Alhajas: Perlas Evax / Adornos: Bazar Dos Mundos / Intérpretes: María Duval, Roberto Airaldi, 
Norma Castillo, Federico Mansilla, Aurelia Ferrer, Pola Alonso, Elina Colomer, Rene Fisher Bauer, Elsita Landi, Roberto 
Soria / Duración: 67 minutos / Originalidades: Tipografía: en cursiva con bordes marcados / Texto sobreimpreso / Imagen 
de fondo: ramas de un árbol 
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Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 3-2-1943 / Dirección: Francisco Mugica / Gong: Sí / Argumento/diálogos: Sixto 
Pondal Ríos y Carlos Olivari / Fotografía: Alfredo Traverso / Música: Bert Rosé / Escenografía/decorados: Ricardo Conord 

/ Montaje: Antonio O. Rampoldi / Otros rubros: Encuadre: Francisco Oyarzábal / Ayudante de director: Mario C. Lugones / 
Cámara: Aníbal González Paz / Sonido: Leopoldo Orzali / Laboratorio: Ángel Zavalía y Franz Prchal / Const. de decorados: 
Francisco Guglielmino / Intérpretes: Enrique Serrano, Juan Carlos Thorry, Silvana Roth, Osvaldo Miranda, Juan Porta, 
Enrique Salvador, Alberto Contreras, Domingo Mania, Cirilo Etulan y Julia Peliche / Duración: 72 minutos / Originalidades: 
Tipografía sin serif / La tipografía tiene sombras blancas y esta sobre un fondo blanco-gris 
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Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 18-3-1943 / Dirección: Manuel Romero / Gong; Sí / Argumento/diálogos: Manuel 
Romero / Fotografía: Alfredo Traverso / Música: Rodolfo Sciammarella / Escenografía/decorados: Ricardo Conord / 
Montaje: Nelo Melli / Otros rubros: Encuadre: Manuel Romero / Incluye los títulos de las canciones que se utilizaron / Or- 
questas dirigidas por los maestros: Bert Rosé y Enrique Forte / Cámara: Pedro Marzialetti / Op. Sonido: Juan M. Sánchez / 
Laboratorio: Ángel Zavalía y Franz Prchal / Const. De decorador: Francisco Guglielmino / Intérpretes: Tito Lusiardo, Alicia 
Barrié, Pepe Arias, Carmen del Moral, Emilio de Grey, Osvaldo Miranda, Juan Porta, Eduardo Primo, Gerardo Rodríguez, 
Cayetano Biondo / Duración: 81 minutos / Originalidades: Tipografía: sin serif / Fondo blanco 
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Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 12-5-1943 / Dirección: Carlos H. Christensen / Gong; Sí / Argumento/diálogos: 
Julio Porter (adaptación y diálogos) / Fotografía: Alfredo Traverso / Música: George Andreani / Escenografía/decorados: 
Ricardo Conord / Montaje: Antonio O. Rampoldi / Otros rubros: Basada en la obra inglesa Sixteen de Aimee Philip 
Stuart (aclara que es autorizada por su representante Lawrence Smith) / Encuadre: Francisco Oyarzábal / Ayudante de 
Dirección: Pepe Herrero / Cámara: Pedro Marzialetti / Sonido: Juan M. Sánchez / Laboratorio: Ángel Zavalía y Franz Pr- 
chal / Const. de decorados: F. Guglielmino / Asistente de filmación: Alberto Palomero / Intérpretes: María Duval, George 
Rigaud, Alicia Barrié, Mariana Martí, Amalia Sánchez Ariño, Aurelia Ferrer, Francisco López Silva, Amelia Peña, Carlos 
Ginés, Pepita Gómez / Duración: 62 minutos / Originalidades: Tipografía: con serif / Texto sobreimpreso / Imagen de 
fondo: nubes y árbol 
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Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 16-6-1943 / Dirección: Francisco Mugica / Gong: Sí / Argumento/diálogos: Sixto 
Pondal Ríos y Carlos Olivari / Fotografía: Alfredo Traverso / Música: Bert Rosé / Escenografía/decorados: Ricardo Conord / 
Montaje: Nelo Melli / Otros rubros: Encuadre: Francisco Oyarzábal / Cámara: Pedro Marzialetti / Sonido: Juan M. Sánchez 
/ Laboratorio: Ángel Zavalía y Franz Prchal / Const. de decorados: E Guglielmino / Ayudante de director: Mario C. Lugones 
/ Intérpretes: Mirtha Legrand, Roberto Airaldi, Tito Gómez, Rafael Frontaura, María Santos, Tilda Thamar, Ana Arneodo, 
Martín Zabalúa, Quico Moyano, Jorge Salcedo / Duración: 65 minutos / Originalidades: Tipografía: con serif / Fondo negro 
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La calle Corrientes o La locura del tango Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 14-7-1943 / Dirección: Manuel Romero / Gong: No / Argumento/diálogos: Manuel 
Romero / Fotografía: Fulvio Testi / Música: Lucy Galián / Escenografía/decorados: Ricardo J. Conord / Montaje: Raimundo 
Pastore / Otros rubros: Encuadre: Manuel Romero / Sonido: Juan Mesa Sánchez / Laboratorio: Carlos Morganti / Maquillaje: 
Berta Gilbert / Intérpretes: Tito Lusiardo, Severo Fernández, Elena Lucena, Alberto Anchart, Carmen del Moral, Emilio de 


Grey, Leonor Rinaldi, Paquita Vehil, Vicente Forastieri, Juan José Porta / Duración: 91 minutos 
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Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 17-9-1943 / Dirección: Carlos Hugo Christensen / Gong: Sí / Argumento/diálogos: 
César Tiempo y Julio Porter (adaptación y diálogos) / Fotografía: Alfredo Traverso / Música: George Andreani / Escenografía/ 
decorados: E. Guglielmino (Escultura y construcción de decorados) / Montaje: Antonio Rampoldi / Otros rubros: Coreografía 
estilizada por Victoria Garabato / Ayudante de Dirección: Pepe Herrero / Cámara: Pedro Marzialetti / Sonido: Juan M. Sánchez 
/ Laboratorio: Ángel Zavalía y Franz Prchal / Asistente de filmación: Alberto Palomero / Maquillaje: Berta Gilbert / Peinados: 
Juan Magarola / Caracterizaciones: Casa de Combi / Sastrería: Machado / Vestuarios femeninos: Sra. de Camacho / Conjunto 
folclórico: Perez Cardozo / Lumiton agradece al Ferrocarril Bs. As. Alpacífico su colaboración / Adornos: Bazar Dos Mundos / 
Objetos de arte: Casa Vignes / Mueblería: Mauri Muebles / Riesgos cubiertos por la Cía. De Seguros El Comercio / Intérpretes: 
Mecha Ortiz, Roberto Escalada, Ilde Pirovano, Elisa Labardén, Elisardo Santalla, Miguel Gómez Bao, Ricardo Canales, Nicolás 
Fregues, Mirtha Legrand, Guillermo Battaglia / Duración: 94 minutos / Originalidades: Tipografía: con serif / Texto sobre- 
impreso / Aclara que es una versión cinematográfica de la obra maestra que Alfonso Daudet le dedicó a sus hijos. / Lumiton 
agradece la actuación corta de Mirtha Legrand para el papel de Irene 
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Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 24-9-1943 / Dirección: Luis Mottura / Gong: No / Argumento/diálogos: María Luz 
Regás (según argumento de André Birabeau) / Fotografía: Fulvio Testi / Música: Francisco Balaguer / Escenografía/decora- 
dos: Ricardo J. Conord / Montaje: Raimundo Pastore / Otros rubros: Cámara: Francisco Pablo Donadío / Decorados: Carlos 
Tajes / Intérpretes: Santiago Arrieta, Pedro Quartucci, Pola Alonso, Tilda Thamar, Amalia Sánchez Ariño, Maurice Jouvet, 
Celia Podestá, Hugo Pirovano, Juan Fontanals, Julia Velazco / Duración: 80 minutos 
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Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 14-12-1943 / Dirección: Francisco Mugica / Gong: Sí / Argumento/diálogos: Sixto 
Pondal Ríos y Carlos Olivari / Fotografía: Alfredo Traverso / Música: Bert Rosé / Escenografía/decorados: Ricardo Conord 

/ Montaje: Antonio O. Rampoldi / Otros rubros: Encuadre: Francisco Oyarzábal / Ayudante de director: Fernando Ayala / 
Cámara: Pedro Marzialetti / Sonido: Juan M. Sánchez / Laboratorio: Ángel Zavalía y Franz Prchal / Const. de decorados: 
Francisco Guglielmino / Intérpretes: Pepe Arias, Ricardo Passano (h.), Alberto Contreras, Virginia Luque, Gogó Andreu, 
Chela Cordero, Perla Alvarado, Esperanza Palomero, Jorge Salcedo, Carlos Montalván / Duración: 69 minutos / Originalida- 
des: Tipografía: con serif / Texto sobreimpreso / Imagen de fondo: papel blanco arrugado 
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Dirección: 


Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 28-1-1944 / Dirección: Carlos Hugo Christensen / Gong; Sí / Argumento/diálogos: 
Julio Porter y César Tiempo, según obra de Stephan Bekeffi Esposa en penitencia y teatralización posterior de André de Loos 
/ Fotografía: Alfredo Traverso / Música: George Andreani / Escenografía/decorados: Ricardo J. Conord / Montaje: Antonio 
O. Rampoldi / Encuadre: Francisco Oyarzábal / Ayudante de Dirección: Pepe Herrero / Coreografía: Victoria Garabato / 
Cámara: Pedro Marzialetti / Sonido: Juan M. Sánchez / Laboratorio: Ángel Zavalía y Franz Prchal / Const. de decorados: 
Francisco Guglielmino / Asistente de filmación: A. Palomero / Maquillaje: Berta Gilbert / Peinados: Juan Magarola / Sastre- 
ría: Belfast / Vestuarios femeninos: Sra. de Camacho / Objetos de arte: Casa Vignes / Mueblería: Mauri Muebles / Riesgos 
cubiertos por la Compañía de Seguros El Comercio / Objetos: Bazar Dos Mundos / Alhajas: Casa Montseny / Intérpretes: 
Mirtha Legrand, Miguel Gómez Bao, Felisa Mary, Tito Gómez, Marianita Martí, Diego Martínez, “Teresita”, Cirilo Etulain, 
María Luisa Notar, Juan Carlos Thorry / Duración: 96 minutos / Originalidades: Tipografía: en cursiva / Texto sobreimpreso 
/ Imagen de fondo: un pizarrón oscuro con algunos garabatos (corazones y cupido) 
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Se rematan ilusiones Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 28-4-1944 / Dirección: Mario C. Lugones / Gong; No se ve en la copia existente Mi novia es un fantasma Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 2-6-1944 / Dirección: Francisco Mugica / Gong: Sí / Argumento/diálogos: Sixto 
/ Argumento/diálogos: Wilfredo Jiménez / Fotografía: Julio C. Lavera / Música: Enrique Delfino (Delfy) / Escenografía/ Pondal Rios y Carlos Olivari / Fotografía: Alfredo Traverso / Música: Bert Rosé / Escenografía/decorados: Ricardo Rodrí- 
decorados: Ricardo Conord / Montaje: Antonio O. Rampoldi / Otros rubros: Encuadre: Francisco Oyarzábal / Dirección guez Remy y Ricardo Conord / Otros rubros: Ayudante de Dirección: Fernando Ayala / Intérpretes: Mirtha Legrand, Pepe 
orquestal: George Andreani / Letra de la Canción de la juventud: César Tiempo / Ayudante de director: Arturo Pimentel / Iglesias, Nury Montsé, Osvaldo Miranda, Benita Puértolas, Olga Casares Pearson, Lalo Malcom, Mario Giusti, Eva Guerrero, 
Asistente de filmación: Antonio Zinny / Cámara: Pedro Marzialetti / Sonido: Juan M. Sánchez / Laboratorio: Ángel Zavalía y Domingo Mania / Duración: 68 minutos / Originalidades: Tipografía: sin serif / Texto sobreimpreso sobre fondo granulado, 


Franz Prchal / Const. de decorados: Francisco Guglielmino / Intérpretes: Virginia Luque, Tito Gómez, Ana Arneodo, Mario además el texto tiene sombra 
Medrano, Eduardo Cuitiño, Ilde Pirovano, Julio Renato, Rufino Córdoba, Herminia Mancini, Marcos Zucker, José Olarra, 

Miguel Gómez Bao / Duración: 77 minutos / Originalidades: Tipografía: con serif / Texto sobreimpreso / Imagen de fondo: 

nubes / Lumiton agradece a la S.A. Formio Argentino por la colaboración en este filme 
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Albpteión cinematográfico y diclogos de JULIO PORTER 


Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 19-4-1945 / Dirección: Luis Mottura / Gong: No se ve en la copia existente / El canto del cisne Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 27-4-1945 / Dirección: Carlos Hugo Christensen / Gong: Sí / Argumento/diálo- 
Argumento/diálogos: Julio Porter (Adaptación cinematográfica y diálogos de Julio Porter de la comedia de Armando gos: César Tiempo / Fotografía: Alfredo Traverso / Música: George Andreani / Escenografía/decorados: Ricardo Conord 
Moock) / Fotografía: Alfredo Traverso y Julio Lavera / Música: Enrique Delfino (Delfy) / Escenografía/decorados: Martín / Montaje: Antonio O. Rampoldi / Otros rubros: Cámara: Pedro Marzialetti / Ayudante de cámara: Aníbal González Paz / 
Eisler / Montaje: Nelo Melli / Otros rubros: Cámara: Aníbal González Paz / Sonido: Juan M. Sánchez y José Alberani / Sonido: Juan M. Sánchez / Ayudante de sonido: Lorenzo Cotella / Laboratorio: Ángel Zavalía / Const. de decorados: Fran- 
Laboratorio: Ángel Zavalía / Const. de decorados: Francisco Guglielmino / Ayudante de filmación: María E. Guglielmino cisco Guglielmino / Asistente de filmación: Alberto Palomero / Ayudante de Dirección: Pepe Herrero / Encuadre: Francisco 
/ Encuadre: Francisco Oyarzábal / Orquestación y Dirección: musical de George Andreani / Luis Rolero y su orquesta eje- Oyarzábal / Orquesta: Asociación Profesorado Orquestal / Maquillaje: Berta Gilbert / Peinados: Juan Magarola / Caracteri- 
cutan Locuras del Boogie de Santos Lepesker y otros números de jazz. / Intérpretes: Enrique Serrano, Silvana Roth, Felisa zación: Casa de Combi / Vestuarios femeninos: Sra. de Camacho / Objetos de arte: Casa Vignes / Mueblería: Mauri Muebles 
Mary, Rafael Frontaura, Carmen Valdéz, Hugo Pimentel, Iris Portillo, Gonzalo Palomero, Juanito Vehil, Carlos Bellucci / / Alhajas: Creaciones Montseny / Adornos: Bazar Dos Mundos / Seguros cubiertos por la Cía. De Seguros El Comercio / 
Duración: 81 minutos / Originalidades: Tipografía: sin serif con muchos detalles / Texto sobreimpreso / Imagen de fondo: Intérpretes: Mecha Ortiz, Roberto Escalada, Miguel Gómez Bao, Nicolás Fregues, Nelly Darén, Juan Corona, Susana Freyre, 
un cuadro María Armand, Aurelia Ferrer, Esperanza Palomero / Duración: 106 minutos / Originalidades: Tipografía: con serif / Texto 


sobreimpreso / Imagen de fondo: dos bailarines / Lumiton S.A. agradece a la Dirección: de Parques Nacionales y a las autori- 
dades del pueblo de San Carlos de Bariloche por su colaboración con el filme 
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La señora de Pérez se divorcia 


El sello que marcó el rumbo del cine nacional Archivo 


bhasodo en la obra de VC/01110 
Música: 


Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 19-7-1945 / Dirección: Carlos Hugo Christensen / Gong; Sí / Argumento/diálogos: 
Guion de César Tiempo basado en la obra teatral Divorcons (1880) de Victorien Sardou, adaptada por Francisco Oyarzábal / 
Escenografía/decorados: Ricardo Conord / Otros rubros: Cámara: Pedro Marzialetti / Sonido: Juan M. Sánchez / Laborato- 
rio: Ángel Zavalía y Franz Prchal / Const. de decorados: Francisco Guglielmino / Intérpretes: Mirtha Legrand, Juan Carlos 
Thorry, Miguel Gómez Bao, Felisa Mary, Tito Gómez, Diego Martínez, María Luisa Notar, Teresita, Tilda Thamar, Juan 
Corona / Duración: 92 minutos / Originalidades: Tipografía: con serif / Al texto lo acompañan ilustraciones 


356 


Lumiton 


Las seis suegras de Barba Azul 


Apéndice Fichas Técnicas 


Anumenh y Sobges a 
CESAR TIEMPO 
Mesa CRA 
GEORGE ANDREAN/ 

ES Derecrón de ty po 

y ALEREDO TRAVERSO 


4 


it. 


Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 10-8-1945 / Dirección: Carlos Hugo Christensen / Gong: No se ve en la copia existente 
/ Argumento/diálogos: César Tiempo / Fotografía: Alfredo Traverso / Música: George Andreani / Escenografía/decorados: 
Ricardo Conord / Montaje: Nelo Melli y Antonio Rampoldi / Otros rubros: Asistente de Dirección: Pepe Herrero / Cámara: 
Pedro Marzialetti / Asistente de filmación: Alberto Palomero / Ayudante de cámara: Sebastián Broggini / Sonido: Juan M. 
Sánchez / Ayudante de sonido: Lorenzo Cotella / Laboratorio: Ángel Zavalía / Const. de decorados: Francisco Guglielmino / 
Pinturas decorativas y retratos: Francisco H. Uzal / Encuadre: Francisco Oyarzábal / Maquillaje: Berta Gilbert / Peinados: Sal- 
vador Mammana / Vestidos sobre dibujos de: Eduardo Lerchundi / Caracterizaciones: De Combi / Vestuario femenino: Sra. de 
Camacho / Sastrería: Casa Machado / Riesgos cubiertos por la Compañía de Seguros: El Comercio / Arte religioso: casa Barra 

/ Intérpretes: Guillermo Battaglia, Diego Martínez, Juan Corona, Juan Siches de Alarcón, Max Citelli, Olimpo Bobio, Miguel 
Coire, Cirilo Etulain, Ángel Walk, Ernesto Villegas, Pepe Arias, Susana Freyre, Olga Zubarry, Amalia Sánchez Ariño, Mónica 
Val, Ivonne Lescaut, Gloria Ferrandiz, María Esther Buschiazzo / Duración: 93 minutos / Originalidades: Tipografía: con serif / 
Texto sobreimpreso / Imagen de fondo: ilustración de un castillo / Lumiton agradece al E.C. Pacífico su colaboración 
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No salgas esta noche 


El sello que marcó el rumbo del cine nacional Archivo 


JOSE MARIA BELT 


Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 25-1-1946 / Dirección: Arturo García Buhr / Gong; Sí / Argumento/diálogos: 
Sixto Pondal Ríos y Carlos A. Olivari / Fotografía: José. M Beltrán / Música: George Andreani / Escenografía/decorados: 
Ricardo Conord / Otros rubros: Cámara: Pedro Marzialetti y A. González Paz / Sonido: Juan M. Sánchez / Laboratorio: 
Ángel Zavalía y Franz Prchal / Const. de decorados: Francisco Guglielmino / Maquillaje: Berta Gilbert / Peinados: Salvador 
Mammana / Peluquería: De Combi / Vestuario de Marcel Bregás / Alhajas: Montseny / Canta: Roberto Coral / Intérpretes: 
Enrique Serrano, Alicia Barrié, Tilda Thamar, Susana Freyre, Olga Zubarry, Arturo García Buhr, Blanca Lafont, Lucy Blan- 
co, Carlos Castro, Ángel Walk / Duración: 95 minutos / Originalidades: Tipografía: cursiva / Texto sobreimpreso / Fondo: 
ilustraciones 
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Adán y la serpiente 
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A Dí ed Fotografía 
GrOrRGE ANOREANI  ALEBEDO FRAVERSO 


Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 9-5-1946 / Dirección: Carlos Hugo Christensen / Gong; Sí / Argumento/diálogos: 
César Tiempo (adaptación de la comedia La Dama Bianca de Guglielmo Zorzi y Aldo de Benedetti) / Fotografía: Alfredo 
Traverso / Música: George Andreani / Escenografía/decorados: Ricardo Conord / Montaje: Antonio Rampoldi / Otros ru- 
bros: Asistente general de producción: Alberto Palomero / Ayudantes de Dirección: José A. Pimentel y Carlos H. Lorenzo / 
Ayudante de cámara: Sebastián Broggini / Ayudante de sonido: Lorenzo Cotella / Const. de decorados: Francisco Guglielmi- 
no / Vestuario creado por Edward's y confeccionado en Casa Jalou / Maquillaje: Berta Gilbert / Caracterizaciones: De Combi 
/ Peinados: Salvador Mammana / Intérpretes: Enrique Serrano, Tilda Thamar, Tito Gómez, Héctor Méndez, Diego Martínez, 
Olga. C. Pearson, Iris Martorelli, J. Siches de Alarcón, Gonzalo Palomero, Olga Zubarry / Duración: 65 minutos / Originali- 
dades: Tipografía: sin serif / Texto sobreimpreso / Imagen de fondo: caricaturas/sátira de la historia 


Lumiton 


Deshojando Margaritas 


El sello que marcó el rumbo del cine nacional Archivo 


Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 19-6-1946 / Dirección: Francisco Mugica / Gong: Sí / Argumento/diálogos: Sixto 
Pondal Ríos y Carlos Olivari / Música: George Andreani / Escenografía/decorados: Ricardo Conord / Montaje: Antonio 
Rampoldi / Otros rubros: Cámara: Aníbal González Paz / Encuadre: Francisco Oyarzábal / Asistente de director de produc- 
ción: Fernando Ayala y José A. Pimentel / Sonido: Juan M. Sánchez y Leopoldo Orzali / Asistente de sonido: Lorenzo Cotella 
/ Asistente de cámara: Sebastián Broggini / Laboratorio: Ángel Zavalía y Franz Prchal / Const. de decorados: Francisco 
Guglielmino / Maquillaje: Berta Gilbert / Peinados: Salvador Mammana / Caracterizaciones: Casa de Combi / Intérpretes: 
Irma Córdoba, Enrique Serrano, José Ruzzo, Ángel Walk, Julio Renato, Cirilo Etulain, Juan J. Porta, Tito Graci, Eduardo 
Primo, Adolfo de Aleida / Duración: 66 minutos / Originalidades: Tipografía: sin serif / Texto sobreimpreso / Imagen de 
fondo: nubes 
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Un beso en la nuca 


Apéndice Fichas Técnicas 
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GEORGE ANDREANI 


Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 8-7-1946 / Dirección: Luis Mottura / Gong: Sí / Argumento/diálogos: Julio Porter 
(basado en una obra de Aldo de Benedetti) / Fotografía: Alfredo Traverso / Música: George Andreani / Escenografía/deco- 
rados: Ricardo Conord / Montaje: Antonio Rampoldi (compaginación) / Otros rubros: Cámara: Aníbal Paz / Ayudante de 
cámara: Sebastián Briggini / Sonido: Leopoldo Orzali / Ayudante de sonido: L. Cotella y R. Flores / Laboratorio: Ángel Zava- 
lía / Const. de decorados: Francisco Guglielmino / Encuadre: Francisco Oyarzábal / Asistente de Dirección: Arturo Pimentel 
/ Asistente de producción: María C. Guglielmino / Vestuario creado por Edward's / Vestuario confeccionado en Casa Krauss 
/ Intérpretes: Mirtha Legrand, Roberto Escalada, María Esther Podestá, Elena Salvador, Manuel Díaz, Yoya Duciel, Liana 
Moabro, Lucy Travers, Pedro Quartucci / Duración: 77 minutos / Originalidades: Tipografía: cursiva / Texto sobreimpreso / 
Imagen de fondo: Ilustración de la rama de un árbol 


El ángel desnudo 


Lumiton 


El sello que marcó el rumbo del cine nacional Archivo 
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Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 14-11-1946 / Dirección: Carlos Hugo Christensen / Gong: Sí / Argumento/diálo- 
gos: Guion de César Tiempo, basado en el relato de Arthur Schnitzler, La señorita Elsa (Fráulein Else, 1924) / Fotografía: 
Alfredo Traverso / Música: George Andreani / Canción brasileña por Enrique Beltrán / Escenografía/decorados: Jean de 
Bravura / Montaje: Antonio Rampoldi / Otros rubros: Cámara: Aníbal González Paz / Sonido: Leopoldo Orzali / Laborato- 
rio: Ángel Zavalía / Const. de decorados: Mateo Peralta / Esculturas: Aquilino Demarchi / Encuadre: Francisco Oyarzábal / 
Coreografía a cargo de la profesora Victoria Garabato y su Victory Ballet / Asistente Gral. de producción: Alberto Palo- 
mero / Ayudante de Dirección: Carlos H. Lorenzo / Vestuario confeccionado en Casa Krauss / Maquillaje: Berta Gilbert / 
Caracterizaciones: Casa de Combi / Peinados: Salvador Mammana / Intérpretes: Olga Zubarry, Guillermo Battaglia, Carlos 
Cores, Eduardo Cuitiño, Agustín Orrequia, Fedel Despres, Cirilo Etulain, José D” Angelis, Oreste Sortani, Cecilio de la Vega 
/ Duración: 78 minutos / Originalidades: Tipografía: con serif / Texto sobreimpreso / Imagen de fondo: mar en movimiento 
(olas). Cuando finalizan los créditos, hay un ola grande y luego un fundido a negro, que da paso al filme / Aclara que todo el 
personal que ha intervenido en el filme está agremiado en A.G.I.C.A. 
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30 segundos de amor 


Apéndice Fichas Técnicas 
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Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 13-2-1947 / Dirección: Luis Mottura / Gong: No se ve en la copia existente / Argu- 
mento/diálogos: Julio Porter (sobre la obra de Aldo de Benedetti) / Fotografía: Hugo Chiessa / Música: George Andreani / 
Escenografía/decorados: Ricardo Conord, Álvaro Durañona y Vedia / Montaje: Antonio Rampoldi / Otros rubros: Cámara: 
Osvaldo Falabella / Ayudante de cámara: Enrique Romero / Sonido: José Alberani / Laboratorio: Ángel Zavalía / Const. de 
decorados: Francisco Guglielmino / Encuadre: Francisco Oyarzábal / Coreografía a cargo de la profesora Victoria Garaba- 
to y su Victory Ballet / Ayudante de Filmación: Gonzalo Palomero / Ayudante de director: Arturo Pimentel / Intérpretes: 
Mirtha Legrand, Roberto Escalada, Diego Martínez, Felisa Mary, Miguel Gómez Bao, Hugo Pimentel, María E. Podestá, 
Marianita Martí, Mary Encinas, Ivonne Lescaut / Duración: 77 minutos / Originalidades: Tipografía en cursiva / Texto so- 
breimpreso / Imagen de fondo: papel blanco con decoraciones e ilustraciones (estrellas, un reloj, cupido) / Maquillaje: Casa 
de Combi - María E. Bordenave / Peinados: Salvador Mammana 
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Con el diablo en el cuerpo 


El sello que marcó el rumbo del cine nacional Archivo 
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Tito GOMEZ 
Mapuel Crime Mos 
Diego Meño: 
Amelds Vargas 
Moracio Peres non 
Gloria Herrardes 


Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 21-5-1947 / Dirección: Carlos Hugo Christensen / Gong: No se ve en la copia 
existente / Argumento/diálogos: Guion de César Tiempo, basado en la obra Ho perduto mio marito de Giovanni Cenzato / 
Dirección de Fotografía: Alfredo Traverso / Música: George Andreani / Montaje: Antonio Rampoldi / Otros rubros: Cámara: 
Pedro Marzialetti / Sonido: Juan M. Sánchez / Laboratorio: Ángel Zavalía y Franz Prchal / Const. de decorados: Francisco 
Guglielmino / Intérpretes: Susana Freyre, Juan Carlos Thorry, Amelita Vargas, Guillermo Battaglia, Tito Gómez, Miguel 
Gómez Bao, Diego Martínez, Horacio Peterson / Duración: 69 minutos / Originalidades: Tipografía: sin serif / Texto sobre- 
impreso / Imagen de fondo: recorrido de una ciudad 
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Los verdes paraísos 
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Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 22-8-1947 / Dirección: Carlos Hugo Christensen / Gong: Sí / Argumento/diálo- 

gos: César Tiempo (Basado en un cuento de Horacio Quiroga) / Fotografía: Alfredo Traverso / Música: George Andreani / 
Escenografía/decorados: Jean de Bravura / Montaje: Antonio Rampoldi / Otros rubros: Asistente de Dirección: Pepe Herrero / 
Asistente de producción: Alberto Palomero / Encuadre: Francisco Oyarzábal / Cámara: Aníbal González Paz / Sonido: Leopol- 
do Orzali / Laboratorio: Ángel Zavalía / Realizado de decorados: Mateo Peralta / Ayudante de decoración: Francisco Uzal / 
Vestuario creador por: Eduardo Lerchundi / Modista: Casa Krauss / Sastre: José Corbo / Maquillaje: Berta Gilbert / Caracteriza- 
ciones: José Fernández / Peinados: Salvador Mammana / Mueblería: Mauri Muebles / Alhajas: Casa Montseny / Libros cedidos 
por las librerías: Ateneo y Fray Mocho / Adornos: Casa Pimpinela Escarlata / Casa Vignes / Bazar: Dos Mundos / Intérpretes: 
Aída Luz, Guillermo Battaglia, Eduardo Cuitiño, Carlos Thompson, Rita Juárez, María Armand, Orestes Soriani, Ignacio de 
Soroa, Raymond Meyland (Lumiton le agradece su colaboración como guía en las escenas de alta montaña) / Duración: 83 
minutos / Originalidades: Imagen de fondo: un río rodeado de árboles / Aclara que todo el personal que ha intervenido en el 
filme está agremiado en A.G.I.C.A. 
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Novio, marido y amante 


El sello que marcó el rumbo del cine nacional Archivo 
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Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 22-1-1948 / Dirección: Mario C. Lugones / Gong: Sí / Argumento/diálogos: Julio 
Porter (sobre la obra Mademoiselle Ma Mére) / Fotografía: Alfredo Traverso / Música: George Andreani / Escenografía/ 
decorados: Jean de Bravura / Montaje: Antonio Rampoldi / Otros rubros: Encuadre: Francisco Oyarzábal / Asistente de 
producción: Alberto Palomero / Cámara: Aníbal González Paz / Ayudante de cámara: Sebastian Broggini / Sonido: Leopol- 
do Orzali / Ayudantes de sonido: José Alberani y Raúl Flores / Laboratorio: Ángel Zavalía / Dúo de pianos: Juancito Díaz y 
María Ester Colagreco / Isidro Benítez y su Orquesta Cubana / Vestuario diseñado por Eduardo Lerchundi. Realizado por 
la Maison Krauss / Maquillaje: María E. Bordenave / Peinados: Salvador Mammana / Intérpretes: Enrique Serrano, Tilda 
Thamar, Tito Gómez, Miguel Gómez Bao, Fidel Pintos, Susana Campos, Amelita Vargas, Diego Martínez, Ignacio de Soroa, 
Alberto Terrones / Duración: 73 minutos / Originalidades: Tipografía: con serif / Texto sobreimpreso / Imagen de fondo: 
fondo blanco con ilustraciones (dibujo de mayordomo, mujer, corazones, Cupido, etc.) 
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Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 17-3-1948 / Dirección: Carlos Hugo Christensen / Gong; Sí / Argumento/diálogos: 
César Tiempo (adaptación de Marcelo Peyret) / Fotografía: Alfredo Traverso / Música: George Andreani / Escenografía/ 
decorados: Jean de Bravura / Montaje: Antonio Rampoldi / Otros rubros: Encuadre: Francisco Oyarzábal / Asistente de 
producción: Alberto Palomero / Asistente de Dirección: Pepe Herrero y Arturo Pimentel / Cámara: Aníbal González Paz 

/ Sonido: Leopoldo Orzali / Laboratorio: Ángel Zavalía / Const. de decorados: Mateo Peralta / Maquillaje: Berta Gilbert / 
Peinados: Salvador Mammana / Vestuario femenino: Héctor Ferncó-Fridl Loos / Riesgos cubiertos por la Cía. Aseguradora 
Argentina / Pieles: Peletería Suipacha / Alhajas: Montseny / Adornos: Bazar Dos Mundos / Intérpretes: Olga Zubarry, Rober- 
to Escalada, Carlos Thompson, Mabel Dorán, Arturo Gonzálvez / Duración: 76 minutos / Originalidades: Tipografía: con 
serif / Texto sobreimpreso / Imagen de fondo: nubes y sol 
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Una atrevida aventurita 


El sello que marcó el rumbo del cine nacional Archivo 
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Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 9-6-1948 / Dirección: Carlos Hugo Christensen / Gong: No se ve en la copia 
existente / Argumento/diálogos: Julio Porter, basado en la obra de Paul Frank, El hotel de las sorpresas / Fotografía: Alfredo 
Traverso / Música: George Andreani / Con la intervención del cuarteto vocal de Gómez Carrillo / Escenografía/decorados: 
Jean de Bravura / Montaje: Antonio Rampoldi / Otros rubros: Encuadre: Francisco Oyarzábal / Asistente de producción: 
Alberto Palomero / Asistente de Dirección: Arturo Pimentel / Cámara: Aníbal González Paz / Sonido: Leopoldo Orzali / 
Laboratorio: Ángel Zavalía / Cons. de decorados: Mateo Peralta y Christian Drews / Maquillaje: Berta Gilbert / Peinados: 
Salvador Mammana / Caracterizaciones: José M. Rey / Vestuario femenino diseñado por Héctor Ferngó / Aclara que todo 
el personal que ha intervenido en el filme está agremiado en A.G.I.C.A. / Intérpretes: Tito Gómez, Felisa Mary, Diego Mar- 
tínez, Miguel Gómez Bao, Julio Renato, Oscar Villa, Beba Bidart, Ángel Walk, Marino Seré, Carlos Bellucci, Susana Freyre, 
Roberto Escalada / Duración: 79 minutos / Originalidades: Tipografía: con serif / Texto sobreimpreso / Imagen de fondo: 
un paisaje 
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La muerte camina en la lluvia 


Apéndice Fichas Técnicas 


Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 7-9-1948 / Dirección: Carlos Hugo Christensen / Gong: No se ve en la copia 
existente / Argumento/diálogos: César Tiempo y Carlos Hugo Christensen (versión de la novela de S.A. Steeman, L' assassin 
habite au 21) / Fotografía: Alfredo Traverso / Música: George Andreani / Escenografía/decorados: Jean de Bravura / Monta- 
je: Antonio Rampoldi / Otros rubros: Encuadre: Francisco Oyarzábal / Director Asistente: Arturo Pimentel / Ayudantes de 
Dirección: Arturo Telesca y Roberto Sonntag / Cámara: Aníbal González Paz / Sonido: Leopoldo Orzali / Laboratorio: Ángel 
Zavalía / Cons. de decorados: Francisco Guglielmino / Maquillaje: Berta Gilbert / Peinados: Salvador Mammana / Caracte- 
rización: José M. Rey / Vestuario femenino diseñado y realizado por Héctor Ferngó / Intérpretes: Olga Zubarry, Guillermo 
Battaglia, Eduardo Cuitiño, Nicolás Fregues, Pablo Acciardi, Luis Otero, Horacio Peterson, Ángel Boffa, Margarita Corona, 
Carlos Perelli / Duración: 72 minutos / Originalidades: Tipografía: con serif / Texto sobreimpreso / Imagen de fondo: letre- 
ros luminiscentes de la ciudad 
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¿Por qué mintió la cigúeña? 


El sello que marcó el rumbo del cine nacional Archivo 
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Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 6-1-1949 / Dirección: Carlos Hugo Christensen / Gong; Sí (en la copia existente, 
recortado al inicio, no se muestra el movimiento completo) / Argumento/diálogos: Juan Corona, basado en la obra Nido sin 
pájaros de Joaquín Álvarez Quintero y Serafín Álvarez Quintero / Fotografía: Alfredo Traverso / Música: George Andreani / 
Escenografía/decorados: Antonio Rampoldi / Montaje: Jean de Bravura / Otros rubros: Encuadre: Francisco Oyarzábal / Di- 
rector asistente: Arturo Pimentel / Orquesta: George Andreani / Coreografía: Victoria Garabato / Ritmos brasileños a cargo 
de Sicardi y Brenda «Charleston» / Asistente de producción: Alberto Palomero / Ayudantes de Dirección: Arturo Telesca y 
Roberto Sonntag / Cámara: Aníbal González Paz / Sonido: Leopoldo Orzali / Const. de decorados: Francisco Guglielmino / 
Ayudante de decorados: Christian Drews / Maquillaje: Berta Gilbert / Peinados: Salvador Mammana / Caracterización: José 
M. Rey / Vestuario femenino diseñado y realizo por Héctor Ferngó / Intérpretes: Susana Freyre, Roberto Escalada, Pedro 
Quartucci, Nelly Darén, Gloria Ferrandiz, Beba Bidart, Olimpio Bobbio, Carlos Bellucci, Alberto Barcel, Rita Montero / Du- 
ración: 72 minutos / Originalidades: Tipografía: con cursiva / Texto sobreimpreso / Imágenes de fondo: casas de un barrio 
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Un hombre solo no vale nada 


Apéndice Fichas Técnicas 


371 


=AMELITA 

MIGUEL SOMESAAO 
JULIO RENATO 

HECTOR MENDEZ 
FAMON GARAY 


p y P o y 
PES — ME CTORCALCAÑO y 
Dirección: MARIO C. LUGONES E 


Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 24-3-1949 / Dirección: Mario C. Lugones / Gong; Sí / Argumento/diálogos: Julio 
Porter (según relato de Alfredo Hellen) / Fotografía: Ricardo Younis / Música: George Andreani / Escenografía/decorados: 
Álvaro Durañona y Vedia / Montaje: Antonio Rampoldi / Otros rubros: Cámara: Pedro Marzialetti / Ayudantes de cámara: 
L. Cotella y J.M García / Sonido: J.M. Sánchez y J. Alberani / Ayudantes de sonido: A. Zanzi y R. Florez / Jefe de electricis- 
tas: Agustín Rosselló / Jefe de laboratorios: Ángel Zavalía / Asistente de Dirección: José. A. Martínez Suárez / Ayudante de 
Dirección: Gonzalo Palomero / 2” ayudante de Dirección: Bernardo Arias / Coreografía: Victoria Garabato / Maquillaje: 
M.E. Bordenave y Adriana Mundici / Caracterizaciones: José M. Rey / Peinados: Alcides Vera / Realizador: Francisco Gu- 
glielmino / Asistente de escenografía: Alfredo Bettanin / Utilería: Ricardo Cotella / Con la participación del Trío Cuba y su 
conjunto / Productor: Francisco Oyarzábal / Intérpretes: Enrique Serrano, Amelita Vargas, Miguel Gómez Rao, Julio Renato, 
Héctor Mendez, Ramón Garay, Adolfo Linvel, César Fiaschi, Alberto de Mendoza, Isabel Luciano / Duración: 82 minutos 

/ Originalidades: Tipografía: sin serif / Texto sobreimpreso / Imagen de fondo: fondo blanco con ilustraciones (dibujo de 
mayordomo, mujer, corazones, etc.) 
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2 ARTURO DE CORDOVA 
OLGA ZUBARRY 


Drerados JEAN DE BRAVURA Ramón Garay - Diego Martinez - José Najera - Herminio Mos 
Director de Fotografra Pola Neuman - Ricardo de Rosas - Hedy Crilla - Juan Pechi 
ALFREDO TRAVERSO Tato Bores - Enrique de Pedro - Alberto Duhalde 
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Un pecado por mes Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 24-5-1949 / Dirección: Mario C. Lugones / Gong: No / Argumento/diálogos: Julio Yo no elegí mi vida Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 14-6-1949 / Dirección: Antonio Momplet / Gong; Sí (está recortado en la copia 
Porter / Fotografía: Alfredo Traverso / Música: George Andreani / Escenografía/decorados: Jean de Bravura / Montaje: existente) / Argumento/diálogos: Enrique Santos Discépolo / Guion cinematográfico: Julio Porter / Fotografía: Ricardo 
Jacobo Spoliansky / Otros rubros: Ayudante de Dirección: José Martínez Suárez / Cámara: Francisco Pablo Donadío / So- Younis / Música: George Andreani / Escenografía/decorados: Jean de Bravura / Montaje: Antonio Rampoldi / Otros rubros: 
nido: José Alberani / Laboratorio: Carlos Morganti / Asistente de realización: José A. Martínez Suárez / Caracterizaciones: Asistente de Dirección: Arturo Telesca / Ayudantes de decorado: Roberto Sonntag y Eduardo Ocana / Asistente de produc- 
José M. Rey / Decorados: Carlos Tajes / Maquillaje: Berta Gilbert / Peinados: Alcides Vera / Segundo ayudante de cámara: ción: Gonzalo Palomero / Maquillaje: María E. Bordenave / Caracterizaciones: José M. Rey / Vestuario femenino: Lía de 
Sebastián Broggini / Vestuario: Lía de Los Heros / Intérpretes: Susana Canales, Ricardo de Rosas, Rosita Martín, Pola los Heros / Cámara: Pedro Marzialetti / Sonido: José Alberani / Jefe de laboratorio: Ángel Zavalía / Intérpretes: Arturo de 
Alonso, Diego Martínez, Ramón Garay, Francisco Delay, Armando Parente, Norma Giménez, José Nájera, Hugo Pimentel Córdova, Olga Zubarry, Enrique Santos Discépolo, Alberto Bello, Guillermo Battaglia, Eloy Álvarez, Homero Cárpena, Raúl 


/ Duración: 77 minutos Luar, Juan Corona, Marcos Zucker / Duración: 82 minutos / Originalidades: Tipografía: con serif / Texto sobreimpreso / 


Imagen de fondo: ferrocarril en movimiento / Efecto de texto: de abajo hacia arriba en línea recta 
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“Hgo horrible en la lelera” 
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Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 11-8-1949 / Dirección: Carlos Hugo Christensen / Gong: Sí / Argumento/diá- 
logos: Carlos Hugo Christensen y José Arturo Pimentel (según la novela Algo horrible en la leñera, de Anthony Gilbert) / 
Fotografía: Alfredo Traverso / Música: George Andreani / Escenografía/decorados: Jean de Bravura / Montaje: Jacobo Spo- 
liansky / Otros rubros: Encuadre: Francisco Oyarzábal / Ayudante de Dirección: José Arturo Pimentel / Director asistente: 
Arturo Pimentel / Asistente de producción: Alberto Palomero / Ayudante de producción: Bernardo Arias / Maquillaje: 
Berta Gilbert / Peinados: Salvador Mammana / Cámara: Aníbal González Paz / Sonido: Leopoldo Orzali / Jefe de laborato- 
rio: Ángel Zavalía / Const. de decorados: Francisco Guglielmino / Intérpretes: Zully Moreno, George Rigaud, Juana Sujo, 
Carlos Thompson, Juan Corona, María Santos, María Esther Buschiazzo, Arnoldo Chamot, Raquel Notar, Gloria Ferrandiz 
/ Duración: 84 minutos / Originalidades: Tipografía: con serif / Texto sobreimpreso / Imagen de fondo: ilustración de una 
telaraña / Lumiton agradece a la Gendarmería Nacional y al Club Sud América por la colaboración prestada para su filme 
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Morir en su ley 


Apéndice Fichas Técnicas 
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Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 29-9-1949 / Dirección: Manuel Romero / Gong; Sí / Fotografía: Ricardo You- 

nis / Música: George Andreani / Escenografía/decorados: Ricardo Conord / Montaje: Antonio Rampoldi / Otros rubros: 
Realizador de decorados: Mateo Peralta / Asistente general de producción: Gonzalo Palomero / Ayudante de producción: 
Ricardo Cotella / Ayudante 1? de Dirección: José Jakuboucez / Ayudante 2* de Dirección: María E. Guglielmino / Laborato- 
rio: Saturnino Sánchez / Vestuario femenino: Héctor Ferngo y J. García de las Longas / Cámara: Lorenzo Cotella / Ayudante 
de cámara: José M. García / Sonido: José Alberani / Ayudante de sonido: José M. García / Maquillaje: María E. Bordenave / 
Peinados: Alcides Vera / Caracterizaciones: José M. Rey / Jefe de utilería: José Cotella / Encuadre: Manuel Romero / Tango 
No aflojes de Pedro Mafia, Sebastián Piana y Mario Batistela / Solos de piano y acompañando a Tita Merello y Víctor Buchi- 
no. / Intérpretes: Tita Merello, Roberto Escalada, Juan José Míguez, Fanny Navarro, Severo Fernández, Domingo Sapeli, Juan 
J. Porta, Mario Faig, Jacinto Herrera y Gerardo Rodríguez / Duración: 76 minutos / Originalidades: Tipografía: con serif / 
Texto sobreimpreso / Imagen de fondo: un gallo que es iluminado por un haz de luz 
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El sello que marcó el rumbo del cine nacional Archivo 


Direccion: MARIO C. LUGONES 


Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 17-11-1949 / Dirección: Mario C. Lugones / Gong: No se ve en la copia existente / 
Argumento/diálogos: Sixto Pondal Ríos y Carlos Olivari / Fotografía: Alfredo Traverso y Ricardo Younis / Música: George 
Andreani / Escenografía/decorados: Jean de Bravura / Montaje: Antonio Rampoldi / Otros rubros: Asistentes de Direc- 
ción: José A. Pimentel y José A. Martínez Suárez / Ayudante: Eduardo Ocana / Ayudante de compaginación: Oscar Orzábal 
Quintana / Asistente de producción: Gonzalo Palomero / Cámara: Sebastián Broggini / Ayudantes de cámara: E. Romero 

y A. Scarinci / Sonido: Tito Livio / Ayudante: Dusan Magerich / Jefe de laboratorio: S. Sánchez / Vestuario femenino: Lía 

de los Heros / Maquillaje: Berta Gilbert / Caracterizaciones: José M. Rey / Peinados: Salvador Mammana / Realizador de 
decorados: Mateo Peralta / Música con la participación del Conjunto Cuba. Al piano Armando Federico y Carlos Montbrun 
Ocampo con su conjunto criollo / Coreografía: Victoria Garabato / Objetos de arte: Casa Vignes / Alhajas: Joyería Irupé / 
Adornos: Bazar Dos Mundos / Mueblería: Mauri Muebles / Encuadre: Mario C. Lugones / Intérpretes: Enrique Serrano, Ali- 
cia Barrié, Amelita Vargas, Florindo Ferrario, Patricia Morand, Ramón Garay, María Santos, Diego Martínez, Carlos Belluci, 
Alberto de Mendoza / Duración: 84 minutos 
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Apéndice Fichas Técnicas 
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Glorio Ferrondiz 


Alberto de Mendozo 
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TITO ALONSO 


Adoptoción de lo novela de EDUARDO DE FILIPPO 
reolizado por MARÍA LUZ REGAS y ARIEL CORTAZ2Z0 


Director de lotogralia: RICARDO YOUNIS 
Decorados: RICARDO CONORD 
Músico: GLURGE ANDREANI 


Dirección: 


LUIS MOTTURA py 


Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 20-1-1950 / Dirección: Luis Mottura / Gong; Sí (aparece recortado en la copia 
existente) / Argumento/diálogos: Ariel Cortazzo y María Luz Regás (basado en la obra teatral homónima de Eduardo De 
Filippo) / Fotografía: Ricardo Younis / Música: George Andreani / Escenografía/decorados: Ricardo Conord / Montaje: 
Antonio Rampoldi / Otros rubros: Asistentes de Dirección: José A. Pimentel / Asistente de producción: Gonzalo Palomero 
/ Cámara: Lorenzo Cotella / Ayudantes de cámara: J. García y R. Sonntag / Jefe de laboratorio: S. Sánchez / Cons. De deco- 
rados: M. Peralta / Vestuario: R. J. Cotella / Maquillaje: Berta Gilbert / Caracterizaciones: José M. Rey / Peinados: Salvador 
Mammana / Secretario general de producción: Alfredo Laferriere / Riesgos cubiertos por la Cía. Aseguradora Argentina / 
Objetos de arte: Casa Vignes y Casa Curtarelli / Alhajas: Joyería Irupé / Adornos: Bazar Dos Mundos / Mueblería: Mauri 
Muebles / Producción de Vicente Chas Madariaga / Intérpretes: Tita Merello, Guillermo Battaglia, Gloria Ferrandiz, Alberto 
de Mendoza, Tito Alonso, Domingo Márquez, Agustín Barrios, Lía Casanova, Francisco Vázquez / Duración: 81 minutos / 
Originalidades: Tipografía: con serif / Texto sobreimpreso sobre una textura / Placa introductoria: “En el año del libertador 
Gral. San Martín 1950” 
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El sello que marcó el rumbo del cine nacional Archivo 


Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 3-5-1950 / Dirección: Manuel Romero / Gong; No se ve en la copia existente / 
Argumento/diálogos: Manuel Romero / Música: George Andreani / Montaje: Antonio Rampoldi / Otros rubros: Encuadre: 
Manuel Romero / Iluminación: Alfredo Traverso / Cámara: Sebastián Broggini / Ayudante de cámara: Enrique Romero / So- 
nido: José Alberani / Jefe de laboratorio: S. Sánchez / Vestuario femenino: Eduardo Lerchundi / Maquillaje: Berta Gilbert y 
Chola Bartolomé / Caracterizaciones: José M. Rey / Realizador: Mateo Peralta / Intérpretes: Olga Zubarry, Juan José Míguez, 
Elena Lucena, Severo Fernández, Norma Giménez, Enrique Roldán, María Armand, Amalia Bernabé, Francisco Audenino, 
Mario Faig / Duración: 73 minutos / Originalidades: Tipografía: sin serif / Texto sobreimpreso sobre una pared en la que se 
ve reflejada una sombra. 
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¿Vendrás a medianoche? 
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NELIDA BILBAO - MARUJA GIL QUESADA 


Bernardo Perrone - Matilde Rivera - María Esther Podestá - Carlos Lagratid 
Angel Walk - Osvaldo Damecg - Nina Varzi - Anita Larronde - Lala MarlieN 


Dirección: 


ARTURO GARCIA BUHR 


Aspamento y Giblegas 


SIXTO PONDAL RIOS y CARLOS OLIVAR 


- OMOS! 
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Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 13-7-1950 / Dirección: Arturo García Buhr / Gong: No / Argumento/diálogos: Six- 
to Pondal Ríos y Carlos Olivari / Fotografía: Ricardo Younis / Música: George Andreani / Escenografía/decorados: Ricardo 
Conord / Montaje: Antonio Rampoldi / Otros rubros: Ayudante de sonido: Dusan Majerich / Cámara: Lorenzo Cotella / So- 
nido: Tito Livio / Laboratorio: S. Sánchez / Caracterizaciones: José M. Rey / Decorados: Mateo Peralta / Jefe de Electricistas: 
Agustín Roselló / Maquillaje: Ernesto Vilches / Peinados: Salvador Mammana / Segundo ayudante de cámara: Roberto Tito 
Sonntag y José M. García / Utilería de filmación: José Cotella / Vestuario: Eduardo Lerchundi / Intérpretes: Enrique Serrano, 
Nélida Bilbao, Maruja Gil Quesada, Arturo García Buhr / Duración: 89 minutos 
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Cinco locos en la pista 


El sello que marcó el rumbo del cine nacional Archivo 


Direcc 


AUGUSTO CESAR VATTEONE 


Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 15-9-1950 / Dirección: Augusto César Vatteone / Gong; x2 (el primer Gong es el 
mismo, el segundo Gong es diferente: un hombre golpea al objeto, este se rompe en pedazos y el hombre sale corriendo en 
tono humorístico) / Argumento/diálogos: Máximo Aguirre / Guion cinematográfico: Augusto C. Vatteone y Olvaldo Fala- 
bella / Fotografía: Ricardo Younis / Música: George Andreani / Escenografía/decorados: Ricardo Conord / Montaje: Oscar 
Orzábal Quintana / Otros rubros: Composiciones musicales: Mi noche triste, Castriota y Contursi, Dos que se aman, Tormo 
y Flores, El huérfano, Castro y Pardo, Boogie de los volantes, Gueñol, Carret y Cambón, De raza Calé, Gueñol, Carret y 
Cambón, Cuando canta el cu cu, Fandi y Cambón, Danza turca, Andreani / Asesor cinematográfico: Aurelio Molina / Jefe de 
laboratorio: Sánchez / Director ayudante: José A. Martínez Suárez / Ayudantes: Bernardo Arias y Susana Gallup / Asistente 
general de producción: Gonzalo Palomero / Cámara: Lorenzo Cotella / Ayudantes de cámara: J. M. García y R. Sonntag / 
Sonido: José Alberani / Ayudante de sonido: Manuel Dobarro / Maquillaje: María E. Bordenave y Adriana Mundici / Peina- 
dos: Salvador Mammana / Caracterizaciones: Vicente Notari / Const. de decorados: Mateo Peralta / Utilería: Ricardo Cotella 
/ Ayudantes de utilería: A. Coscarelli y C. Mundo / Jefe de electricistas: Pascual Giudici / Alhajas: Joyería Irupé / Sombre- 
ro: Nelly / Peletería: Suipacha / Objetos de arte: Casa Vignes / Mueblería: Mauri Muebles / Adornos: Bazar Dos Mundos 

/ Intérpretes: Rafael Carret, Jorge Luz, Zelmar Gueñol, Guillermo Rico, Juan C. Cambón, Nelly Darén, R. García Ramos, 
Julián Bourges, Nelly Láinez, Jorge Villoldo / Duración: 60 minutos / Agradece la valiosa colaboración de la Dirección: de 
Aeronáutica Civil y de la Brigada de Paracaidistas 
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Abuso de confianza 


Apéndice Fichas Técnicas 
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Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 21-09-1950 / Dirección: Mario C. Lugones / Gong: No / Argumento/diálogos: Julio 
Pórter (según obra Abus de confiance de Pierre Wolf)) / Fotografía: Alfredo Traverso / Música: George Andreani / Esceno- 
grafía/decorados: Jean de Bravura / Montaje: Oscar Orzábal Quintana / Otros rubros: Encuadre: José Mangiante / Ayudante 
de dirección: José A. Martínez Suárez / Cámara: Sebastian Broggini / Sonido: José Alberani, Remake de Abuso de confianza, 
de Henry Decoin, Francia 1937, con Danielle Darrieux, Charles Vanel, Valentine Tessier y Pierre Mingand / Laboratorio: S. 
Sánchez Lumiton / Asistente de producción: Franz Prchal / Capataz de reflectoristas: Carlos Pellegrino / Caracterizaciones: 
José M. Rey / Continuidad: Nelo Melli / Decorados: Mateo Peralta / Foquista: Enrique Romero / Maquillaje: Berta Gilbert 

/ Ayudante de maquillaje: Chola Bartolomé / Microfonista: Alfredo Zanzi / Modista de filmación: Saba G. M. de Saettone / 
Peinados: Alcides Vera / Segundo ayudante de cámara: A. Scarinci / Utilería de filmación: Adolfo Bocchi / Vestuario: Eduar- 
do Lerchundi / Intérpretes: Olga Zubarry, Manuel Collado, María Armand, Carlos Thompson, Renée Dumas, Adolfo Linvel, 
Margarita Corona, Carlos Bellucci, Iris Alonso, Armando Parente / Duración: 77 minutos 
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El sello que marcó el rumbo del cine nacional Archivo 
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Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 19-1-1951 / Dirección: Ber Ciani / Gong; Sí / Argumento/diálogos: César Tiempo 
y Arturo Cerretani / Fotografía: Andrés Martoreli / Música: George Andreani / Escenografía/decorados: Ricardo Conord 

/ Montaje: O. Orzábal Quintana / Otros rubros: Director asistente: José A. Martínez Suárez / Ayudante de Dirección: 
Bernardo Arias / 2? ayudante de Dirección: Horacio Parisotto / Asistente de producción: Gonzalo Palomero / Cámara: 
Lorenzo Cotella / Ayudantes de cámara: José M. García / Sonido: José Alberani / Ayudante de sonido: Manuel Dobarro / 
Jefe de laboratorio: Saturnino Sánchez / Maquillaje: María E. Bordenave / Ayudante: Adriana Mundicci / Peinados: Salvador 
Mammana / Caracterizador: José M. Rey / Decorador: Mateo Peralta / Coreografía: Victoria Garabato con su Victory Ballet 
/ Cía. Aseguradora Argentina / Mueblería: Mauri Muebles / Objetos: Bazar Dos Mundos / Objetos de arte: Casa Vignes / 
Adornos: Bazar Dos Mundos / Joyería: Irupé / Encuadre: Ber Ciani / Intérpretes: Enrique Serrano, Francisco Álvarez, Elsa 
del Campillo, Oscar Freyre, Beatriz Taibo, José Najera, Esperanza Palomero, Jorge Villoldo, Oscar Duvet / Duración: 81 
minutos / Originalidades: Tipografía: con serif / Texto sobreimpreso sobre la imagen de un pájaro 
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Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 25-1-1951 / Dirección: Mario C. Lugones / Gong; Sí / Argumento/diálogos: Julio 
Porter / Adaptación: Miguel de Calasanz / Fotografía: Alfredo Traverso / Música: George Andreani / Escenografía/decora- 
dos: Ricardo Conord / Montaje: Antonio Rampoldi / Otros rubros: Ayudante de compaginación: Eduardo Ocana / Director 
ayudante: Arturo Pimentel / Asistente de producción: V. Chas Madariaga / Ayudante de Dirección: María E. Guglielmino / 
Director de sonido: Tito Livio / Ayudantes de sonido: D. Majerich y A. Colombi / Laboratorios: Saturnino Sánchez / Ayu- 
dante de escenografía: Miguel A. Gleria / Maquillaje: Berta Gilbert y Alcides Vera / Ayudante de decorados: Mateo Peralta 
/ Jefe de laboratorios: Pascual Guidice / Ayudante de filmación: E Leiva / Cía. Aseguradora Argentina / Mueblería: Mauri 
Muebles / Objetos: Bazar Dos Mundos / Objetos de arte: Casa Vignes / Joyería: Irupé / Sanitarios: Ruiz / Intérpretes: Mecha 
Ortiz, Roberto Escalada, Elisa Christian Galvé, Eduardo Cuitiño, Iván Grondona, Isabel Pradas, María Armand, Graciela 
Lecube, Luis Rodrigo, G. Batista, Juan Latrónico / Duración: 82 minutos / Originalidades: Tipografía: en cursiva / Texto 
sobreimpreso sobre un carruaje en movimiento y luego sobre un bosque. 
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El complejo de Felipe 


El sello que marcó el rumbo del cine nacional Archivo 
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Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 20-3-1951 / Dirección: Juan Carlos Thorry / Gong; Sí / Argumento/diálogos: 
Julio Porter (adaptación de Noche de Borrachera de Bela Gador) / Fotografía: Alfredo Traverso / Música: George An- 
dreani / Escenografía/decorados: Ricardo Conord / Montaje: O. Orzábal Quintana / Otros rubros: Coreografía: Matilde 
Gómez / Decorados realizados por Mateo Peralta / Cámara: Lorenzo Cotella, José García y Roberto Sonntag / Sonido: José 
Alberani / Ayudante de sonido: Manuel Dobarro / Asistentes de Dirección: José. A Martínez Suárez, Bernardo Arias, B. 
Horacio Parisotto / Secretario de producción: R. Alfredo Laferriere / Jefe de laboratorios: Saturnino Sánchez / Jefe de elec- 
tricistas: Pascual Giudice / Ayudante de electricista: Agustín Lorenzo / Maquillaje: María E. Bordenave y Adriana Mundici 
/ Peinados: Salvador Mammana / Caracterizaciones: José María Rey / Vestuario femenino: Casa Benard / Riesgos cubiertos 
por la Cía. Aseguradora de Seguros / Sanitarios Ruiz / Mueblería: Mauri Muebles / Confitería: La Esmeralda / Peleterías: 
Suipacha / Joyería: Irupé / Casa Vignes / Bazar Dos Mundos / Máquinas de escribir: Remington Rand y Ema / Productor: 
Chas Madariaga/ Intérpretes: Enrique Serrano, Elina Colomer, Osvaldo Miranda, Julio Renato, Benita Puértolas, Mangacha 
Gutiérrez, Héctor Pasquali, Ramón Garay, Lalo Hartich, Leda Zanda, Diana Maggi / Duración: 89 minutos 
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La mujer del león 


Apéndice Fichas Técnicas 
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LIMON GARAY y OLGA CAT) 


ANARDO YOUNIS 
PIFARDO CONORD 


CLORCE ANORBEAN CARLOS A.PETIT 


Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 5-9-1951 / Dirección: Mario C. Lugones / Gong: No / Argumento/diálogos: Carlos 
A. Petit (Guion basado en El Señor De Las 5 de Hennequin y Weber) / Fotografía: Ricardo Younis / Música: George Andre- 
ani / Escenografía/decorados: Ricardo J. Conord / Montaje: Raúl Orzábal Quintana / Otros rubros: Ayudante de Dirección: 
Bernardo Arias / Ayudante de filmación: Agustin Lorenzo / Secretario de Producción: Alfredo Laferriere / Ayudante de 
sonido: D. Magerich y A. Colombi / Coreografia: Matilde Gómez / Mobiliario: Mauri Muebles / Cámara: Sebastian Broggini 
/ Sonido: Tito Livio / Laboratorio: S. Sánchez / Asistente de producción: Alberto Palomero / Caracterizaciones: José M. Rey 
/ Decorados: Mateo Peralta / Maquillaje: Chola Bartolomé y Berta Weingartenhofer / Peinados: Alcides Vera / Segundo 
ayudante de cámara: A. Scarinci Enrique Romero / Intérpretes: Amelita Vargas, Héctor Calcaño, Carlos Castro, María Esther 
Gamas, Pola Alonso, Alberto García, Ramón Garay, Antonio Martiánez, Nelly Panizza, Nenina Fernández / Duración: 89 
minutos 
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Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 21-06-1951 / Dirección: Luis Mottura / Gong; Sí / Argumento/diálogos: Julio Por- 
ter / Guion según obra Una sera come un altra de Pietro Tellini / Fotografía: Ricardo Younis / Música: George Andreani / 
Escenografía/decorados: Ricardo Conord / Otros rubros: Asistente de producción: Gonzalo Palomero / Sonido: Tito Livio 
/ Ayudantes de sonido: D. Magerich y A. Colombi / Tema musical: Pobre Mariposa de J.L. Golden y R. Hubell / Ayudante 
de montaje: Eduardo Ocaña / Laboratorio: S. Sánchez - Lumiton / Asistente de producción: Alfredo Laferriere / Caracteri- 
zaciones: José M. Rey / Decorados: Mateo Peralta / Maquillaje: Belta Gilbert - Chola Bartolomé / Peinados: Alcides Vera / 
Intérpretes: Pepe Arias, Elena Lucena, Mario Fortuna, Gregorio Cicarelli, María Gámez, Oscar Villa «Villita», Mario Faig, 
Santiago Rebull, Ignacio Villa, Luis García Bosch / Duración: 92 minutos (en la ficha de Lumiton figura 97 minutos) / 
Originalidades: Texto sobreimpreso sobre escenas de gente caminando por la ciudad. 


386 


Lumiton 


De turno con la muerte 
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DIRECCION 
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ARGUMENTO Y DIALOGOS, JULIO PORTER Y RAUL SURRUCHAGA 
DIRECTOR DE ILUMINACION: ANIBAL GONZALEZ PAZ 


MUSICA: GEORGE ANDREANI 
DECORADOS: RICARDO J. CONORD 
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Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 22-11-1951 / Dirección: Julio Porter / Gong: No se ve en la copia existente / Argumento/ 
diálogos: Julio Porter / Fotografía: Aníbal González Paz / Música: George Andreani / Escenografía/decorados: Ricardo Conord / 
Montaje: Oscar Quintana / Otros rubros: Coreografía: Irina Borovsky / Interpretan la coreografía Irina Borovsky y Víctor Ferraro 
/ Cámara: Lorenzo Cotella, José García y Roberto Sonntag / Director de sonido: Tito Livio / Ayudante de sonido: Armando Co- 
lombi / Ayudante de compaginación: Claudio Bernal / Realizador de decorados: Mateo Peralta / Utilería: José Cotella / Asistente 
de Dirección: Bernardo Arias / Ayudantes de Dirección: Horario Parisotto e Isabel Berns / Secretario de Dirección: Pablo Colton 
/ Asistente de producción: Gonzalo Palomero / Ayudante de producción: Ricardo Cotella / Maquillaje: Berta Gilbert y Chola 
Bartolomé / Peinados: Alcides Vera / Caracterizaciones: José María Rey / Ayudante de caracterizaciones: Elba Iskel / Jefe de labo- 
ratorio: Saturnino Sánchez / Jefe de laboratorios: Pascual Giudice / Ayudante de laboratorio: Agustín Lorenzo / Producción: Chas 
Madariaga / Ayudante de producción: R. Alfredo Laferreriere / Intérpretes: Roberto Escalada, Silvana Roth, Eduardo Cuitiño, En- 
rique Chaico, Nathan Pinzón, Irina Borovsky, Alejandro Maximino, José Najera, Adolfo Linvell / Duración: 76 minutos / Lumiton 
agradece al Ministerio de Transportes por su colaboración. / Placa antes del inicio: «(...) Filme en homenaje a todos aquellos que 
dedicaron sus vidas a la salud de las personas (...)» 
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Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 17-1-1952 / Dirección: Luis Mottura / Gong: No / Argumento/diálogos: María Luz 
Regás y Roberto Gil / Fotografía: Alfredo Traverso / Música: George Andreani / Escenografía/decorados: Ricardo J. Conord 
/ Otros rubros: Ayudante de sonido: Manuel Dobarro / Ayudante de Montaje: Eduardo Ocana / Ayudante de Dirección: Ar- 
turo Telesca / Cámara: Sebastián Broggini / Sonido: José Alberani / Laboratorio: S. Sánchez / Asistente de producción: Franz 
Prchal y Ricardo Cotella / Caracterizaciones: José M. Rey / Decorados: Mateo Peralta / Peinados: Salvador Mammana / 
Segundo ayudante de cámara: Enrique Romero A. Scarinci / Intérpretes: Mario Fortuna, Gregorio Cicarelli, Pierina Dealessi, 
Susana Campos, Marcelino Ornat, Diana Ingro, Ignacio Villa, Ángel Walk, Sarita Olmos, Juan Pecci / Duración: 95 minutos 
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Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 13-6-1952 / Dirección: Carlos Rinaldi / Gong: No / Argumento/diálogos: José 
María Fernández Unsáin (Guion: sobre la obra de Jorge Mar (Raúl Mendé)) / Fotografía: Alfredo Traverso / Música: Tito 
Ribero / Escenografía/decorados: Gregorio Lopez Naguil - Álvaro Durañona y Vedia / Otros rubros: Producción: NMC / 
Laboratorio: Lumiton / Asistente de realización: René Mugica / Intérpretes: Olga Zubarry, George Rigaud, Eliseo Herrero, 
Lucía Barause, Gloria Ferrandiz, Dora Vernet, Pascual Pellicciotta, Beba Bidart, Panchito Lombard, Agustín Irusta / Dura- 
ción: 74 minutos 
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Productora: Lumiton / Dirección: Lucas Demare / Gong: No / Argumento/diálogos: Ulyses Petit de Murat (La obra de teatro 
homónima de Samuel Eichelbaum) / Fotografía: Ricardo Younis / Música: Lucio Demare / Escenografía/decorados: Ricardo 
Conord / Intérpretes: Pedro Maratea, Milagros de la Vega, Guillermo Battaglia, Nélida Bilbao, Santiago Gómez Cou / Origi- 
nalidades: Rodaje interrumpido - No se finalizó la filmación 
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Crisol de hombres 


Apéndice Fichas Técnicas 
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Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 8-7-1954 / Dirección: Arturo Gemmiti / Gong: No / Argumento/diálogos: Abel 
Santa Cruz (sobre argumento de Roberto Tálice y Domingo Riera) / Fotografía: Alfredo Traverso / Música: Juan Ehlert / 
Escenografía/decorados: Abel López Chas / Montaje: Claudio Bernal / Otros rubros: Secretario de Producción: Francisco 
Ramasso / Ayudantes de Escenografía: Juan Carlos Trejo Lima y Victorio Melitele / Ayudante de Dirección: María Gugliel- 
mino y Alfredo Cuitiño / Asesor militar: Teniente primero Osvaldo Netto / Cámara: Sebastián Broggini / Música: Juan 
Ehlert / Sonido: Dusan Majerich / Distribución: Inti Huasi Lumiton / Producción: Inti Huasi Lumiton y Néstor Maciel Cres- 
po / Laboratorio: S. Sánchez / Peinados: Salvador Mammana / Segundo ayudante de cámara: A. Scarinci - Enrique Romero / 
Intérpretes: Pedro Maratea, Guillermo Pedemonte, Roberto Durán, Eduardo Otero, Fernando Siro, Margarita Linton, Hilda 
Rey, Alberto Anchart, Milo Quesada, Eduardo Montemar / Duración: 80 minutos 
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Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 9-12-1954 / Dirección: Alejandro Whenner / Gong; Sí / Argumento/diálogos: 

José María Fernández Unsáin / Fotografía: Hugo Chiesa / Música: George Andreani / Montaje: Antonio Rampoldi / Otros 
rubros: Letra del himno a los mineros: María Delia Bengochea de Andreani / Asistente del director: Carlos López / Cámara: 
Enrique Romero / Ayudante de cámara: José M. García / Jefe de sonido: Tito Livio Gil / Ayudante de sonido: Armando 
Colombres / Maquillaje: Aída Fernández / Filme procesado en Laboratorios Alex Cinematográficos / Grabación y desgraba- 
ción: Leopoldo Orzali / Peinados: Alcides Vera / Jefe de electricistas: Pascual Guidice / Capataz de filmación: Martín Leiva 

/ Asistente de producción: Jorge Franzoni / Intérpretes: Juan José Míguez, Zoe Ducós, Oscar Freyre, Elisardo Santalla, José 
de Ángelis, Hugo Mujica, Robert Le Vigan, Américo A. Machado, Tencha Bauza, Pedro Desio / Duración: 67 minutos / 
Originalidades: Tipografía: serif / Texto sobreimpreso sobre una fogata / Aclara que este filme está incluido en los beneficios 
de la ley N” 12.999 Personal adherido a S.I.C.A, 
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Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 29-6-1955 / Dirección: Catrano Catrani / Gong: No / Fotografía: Andrés Martorell 
/ Música: Herminio Giménez / Montaje: Oscar Carchano / Otros rubros: Sonido: Cándido Hours / Producción: Catrano Ca- 
trani / Cámara: Oscar Melli / Intérpretes: Jacinto Herrera, Sarita Antúnez, Guillermo Battaglia, Leandro Salomón Cacavelos, 
Roque Centurión Miranda, Martín Ramos, Ernesto Báez 
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Reportaje en el infierno 


El sello que marcó el rumbo del cine nacional Archivo 


Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 17-12-1959 / Dirección: Román Viñoly Barreto / Gong: Sí / Argumento/diálogos: 
Libro de Abel Mateo, adaptación de Román Viñoly Barreto, Raúl Valverde S. Román y Abel Mateo / Fotografía: Aníbal 
González Paz / Música: George Andreani / Escenografía/decorados: Ricardo Conord / Montaje: Antonio Rampoldi / Otros 
rubros: Asistente de producción: Gonzalo Palomero / Asistente de Dirección: B. A. B. Parisoto / Sonido: Tito Livio Gil / 
Cámara: Lorenzo Cotella / Maquillaje: Berta Gilbert / Peinado: Salvador Mammana / Utileros: Ricardo y José Cotella / 
Realizador de decorados: Mateo Peralta / Intérpretes: Osvaldo Miranda, Nélida Bilbao, Nathán Pinzón, Argentinita Vélez, 
Rafael Frontaura, Alba Mujica, Alejandro Maximino, María Esther Buschiazzo, Nelly Ayllon, Ariel Absalon / Duración: 

66 minutos / Originalidades: Tipografía: sin serif / Introducción con una escena: hombre que entra a un cuarto y se dirige 
a su escritorio a buscar papeles. Los créditos luego están sobreimpresos sobre la continuación de esta escena. / Personal 
adherido al S.1.C.A 


394 


Lumiton 


Las furias 


Apén 


395 


dice Fichas Técnicas 


ac 


MECHA ORTIZ 


O 


Gi 


TÉ 


e 
OLGA ZUBARRY "A 


5 


ALBA MUGICA 


Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 3-11-1960 / Dirección: Vlasta Lah / Gong; Sí / Argumento/diálogos: Libro original de 
Enrique Suárez de Deza / Fotografía: Julio C. Lavera / Música: Astor Piazzola / Montaje: José Cardella y Oscar Esparza Delia 
Manuele / Otros rubros: Productor: Catrano Catrani / Cámara: José R. Matarrese / Ayudantes de cámara: Alfredo Cosentino 

y Elite H. Sosa / Sonido: Abel Scotti y Juan Carlos Bértola / Fotos fijas: Juan Ritter / Película: Agfa / Regrabación procesada en 
Laboratorios Alex Cinematográficos / El ballet del Plata en: el tango Las furias / Intérpretes: Mecha Ortiz, Olga Zubarry, Aída 
Luz, Alba Mujica, Elsa Daniel, Guillermo Bredeston / Duración: 85 minutos / Originalidades: Tipografía: serif / Se presentan 
escenas antes de los créditos: mujer visita una casa grande que están desconstruyendo. / Texto sobreimpreso sobre la continua- 
ción de la escena / Cuando se expone el nombre de una de las actrices principales, la mujer se para en una silla. 
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Productora: Lumiton / Fecha de estreno: 24-4-1963 / Dirección: Carlos Cores / Gong; No se ve en la copia existente / Argu- 
mento/diálogos: Walter Ciocca / Guion cinematográfico: Antonio Ortiz Noguera, Guillermo M. Haro, Juan Carlos Márquez / 
Fotografía: Vicente Cosentino / Música: Tito Ribero / Escenografía/decorados: Saulo Benavente / Montaje: Ricardo R. Nistal 

e Higinio Vecchione / Otros rubros: Asesor histórico: César García Belsunce / Asesor gauchesco: Francisco Cejas / Jefe de 
producción: Jorge Llompart / Ayudante de producción: Arnaldo Limansky / Asistentes de cámara: Héctor Fernández y Héctor 
Collodoro / Fotógrafo: Antonio Gómez / Capataz reflectoristas: Ángel Horcajo / Ayudantes de compaginación: Carlos Vázquez 
/ Cortadora de negativo: Marta Selvi / Jefe de maquillaje: Oscar Combi / Ayudante de maquillaje: Maruja Soto / Peinadora: Elsa 
Piccone / Modista: Julia Malfettani / Sonido: Abel Scotti y José María Paleo / Ayudante de sonido: Francisco Dowhan / Efectos 
especiales: Edgardo Fitipaldi / Película Dupont / Película procesada en Alex Laboratorios / Intérpretes: Carlos Cores, Mario 
Lozano, Elizabeth Killian, Joaquín Petrosino, Enrique Kossi, Enrique San Miguel, Héctor Figueras, Oscar Ferrigno, Carlos A. 
Dusso, Pablo Robles / Duración: 105 minutos / Personal afiliado a S.I.C.A. / Agradecen al Ejército Argentino por su colabora- 
ción y también a las autoridades y al pueblo de la Ciudad de Olavarría. 
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El Proyecto Lumiton comienza en 2015 
dando inicio a una Usina y tiene como 
objetivo en diferentes etapas y a través de 
distintas acciones, recuperar la memoria 
y la identidad del barrio y de la ciudad 
donde nació la industria del cine nacional. 
Su sede es la mítica Casa de las Estrellas 
de los Estudios Lumiton en Munro, 
Vicente López, Buenos Aires. 


Su primera acción fue la puesta en valor 
de la casona, recuperando su estructura 
original, y preparándola para instalarse y 
consolidarse como espacio de formación, 
intercambio, reflexión y debate para 

la comunidad cinematográfica, los 
amantes del cine, la cultura y el arte 

en general, produciendo masterclasses, 
talleres, cursos y conversatorios sobre 
temáticas vinculadas al cine, a cargo de 
reconocidos y reconocidas profesionales 
de la industria. En Lumiton a través de 
workshops y exhibiciones, se apuesta a la 
preservación del conocimiento asociado 
a la técnica del cine, como también se 
brinda un espacio a las prácticas del 
campo audiovisual. Así también se 
producen proyecciones con la presencia 
de directores y directoras, productores y 
productoras, actores, actrices y equipos 
técnicos, convirtiéndose al mismo tiempo 
en sede de distintos festivales. 


Desde Archivo Lumiton se lleva a cabo la 
preservación, digitalización y restauración 
de patrimonio en diferentes formatos, 
salvaguardando la memoria a través 

de una filmoteca, fototeca, mediateca y 
biblioteca. 


Como parte de los objetivos de nuestro 
archivo está la puesta en valor de la obra 
de artistas de la comunidad. Estas piezas 
pasan a formar parte del Archivo Lumiton 
entendiendo que la cultura es un medio 
para contar la historia y transformarla. 


En 2016 se crea Vecine Vecine, un 
programa que promueve ver cine en el 
cine, promoviendo el intercambio entre 
el público y los directores y directoras. 
Ciclos de cine para la comunidad y 
público en general, diferentes programas 
para escuelas y entidades, siendo su 
corazón el antiguo Cine York, una 
emblemática sala de 1904 ubicada en 
Olivos, y puesta a punto a través de este 
proyecto. También se desarrollan festivales 
de cine nacionales e internacionales, 

con focos en temáticas como derechos 
humanos, género, migración, trabajo y 
medioambiente, además de programas 
curados especialmente para las infancias. 


En 2020, Lumiton lanza la plataforma 
lumiton.ar, generando sus propios 
contenidos audiovisuales a través del 
registro de programas de música, teatro, 
danza, y artes visuales de la Secretaría de 
Cultura de Vicente López, y produciendo 
ciclos de cine nacionales e internacionales, 
de autor y documental. En este espacio 
virtual se genera accesibilidad a una parte 
importante del Archivo Lumiton. 


Lumiton hoy forma parte de la Secretaría 
de Cultura de la Municipalidad de 
Vicente López. 


Lumiton 


Agradecemos a todas las personas e 
instituciones que forman y han formado 
parte del Proyecto Lumiton. 


Colaboradoras y Colaboradores 


Agustina Assis, Alejandro Ojeda, Ariana 
Spenza, Beatríz Meza, Celeste Contratti, 
Cristina Zurutuza, Denis Salazar, Erica 
Broner, Fabián Elorza, Fernanda Otero, 
Fernando Enrique Juan Lima, Fernando 
Taverna, Gabriela Fabbro, Hernán 
Romero, Luján Greco, Magdalena 
Cernadas, Martina Broner, Matías 

Gil Robert, Michelle Jacques-Toriglia, 
Osvaldo Valpuesta, Pamela Michkin, 
Pedro Bulgakov, Ramiro Bruzzese, 

Raúl Barragán, Raúl Manrupe, Roberto 
Goljevscek Santiago Alvarez, Santiago 
Bruzzese, Sebastián Vecchione, Sergio 
Krecak, Sofía Calviello, Tomás Seivane. 


Talleristas, artistas y oradores/as 


Aaron Zeghers, Adrián Feldman, Adrián 
Silver, Agnese Lozupone, Agustín 
Toscano, Ale Giuliani, Ale Isler, Ale 
López Castán, Alejandra Egido, Alejandra 
Marino, Alejandra Martín, Alejandro 
Alcocer, Alejandro Caceta, Alejandro 
Giuliani, Alejandro Maci, Alejandro 
Mouján, Alejandro Parisow, Alex Faoro, 
Amparo Aguilar, Ana Casal, Ana García 
Blaya, Ana Katz, Ana Montaner, Ana 
Piterbarg, Anabella Ruth, Anahí Berneri, 
Andrés Denegri, Andrés Mayo, Andrés 
Waisberg, Aricel Santana, Ariel Rotter, 
Aylee, Azucena Losana, Baltazar Tokman, 
Bea Ramírez Blankenhorst, Beto Acevedo, 
Carina Sama, Carla Stella, Carmen 
Baliero, Carolina Sosa Loyola, Catalina 
Briski, Cecilia del Valle, Cecilia Madorno, 
César Charlone, Clara Josefina Bianchi, 
Cris Cottet, Cristian Pauls, Daniel Tarrab, 
Daniel Veronese, Dianna Barrie, Diego 
Chemes, Eduardo Feller, Eduardo Russo, 
Esteban Umana, Ex Combatientes de 
Malvinas de Vicente López, Ezequiel 
Boetti, Ezequiel Pierri, Federico Kurt 
Pomponi, Felipe Berraza, Fermín Rivera, 
Fernanda Alarcón, Fernando Cattaneo, 
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Fernando Molina, Fernando Salem, 
Fernando Spiner, Gabriel Pomerañec, 
Gisela Faure, Guillermo Álamo, Gustavo 
Álvarez Núñez, Hernán Aguilar, Hugo 
Colace, Ignacio Masllorens, Ignacio 
Tamarit, Irene Blei, Irene Depetris 
Chauvin, Iván Gierasinchuk, Iván 
Wyszogrod, Juani Bousquet, Javier Julia, 
Jorge Crowe, Jorge Russo, Josefina Recio, 
Juan José Stagnaro, Juan Pablo Zaramella, 
Julia Cohen Ribeiro, Julia Solomonoff, 
Julián Apezteguía, Kukily Colectivo 
Artístico Afrofeminista, Laura Caligiuri, 
Laura Casabé, Laura Citarella, Laura 
Manson, Leo Sujatovich, Leticia Bobbioni, 
Leticia Ramos, Leticia Ramos, Lina 
Lasso, Linterna Mágica, Lucía Vasallo, 
Luciana Bilotti, Lucy Patané, Luis Machín, 
Macarena Garcia Lenzi, Mamá Cultiva 
Argentina, Manuel Valdivia, Marcela 
Sáenz, Marcelo laccarino, María Papi, 
Mariana Russo, Mariano Saban, Mariano 
Suárez, Marilina Gimenez, Marjorie 

Diaz, Marlene Lievendag, Martín 

Turnes, Matías Gritti, Maura Delpero, 
Mauricio Riccio, Mika Taanila, Mujeres 
Audiovisuales, Néstor Frenkel, Nico Sorín, 
Nora Lezano, Pablo Desanzo, Pablo Parra, 
Paola Rizzi, Paula Deak, Paula Hernández, 
Paula Vaccaro, Paula Zyngierman, Paulo 
Pecora, Paz Bustamente, Pedro Loeb, 
Pedro Onetto, Pedro Roth, Pigu Gómez, 
Rachel Morrison, Raúl Manrupe, Raúl 
Perrone, Roberto Colombo, Rodolfo 
Petriz, Ricardo De Angelis, Ricardo 
Torossian, Richard Tuohy, Sabrina 
Blanco, Santiago Loza, Sebastián Escofet, 
Sebastián Izquierdo, Sergio Boris, Silvia 
Szperling, Sol Lopatín, Stephen Broomer, 
Susana Nieri, Tamara Accorinti, Tomás 
Weiss, Valeria Tucci, Valeria Pivato, Vivi 
Chávez. 


Instituciones y festivales 


ADE (Autores de Fotografía 
Cinematográfica Argentina), ADN 
(Asociación de Directores y Productores 
de Cine Documental Independiente de 
Argentina), Alfavisión, Alianza Francesa, 
Anima Latina (Festival de Cine de 
Animación Latinoamericano), Archivo 
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General de la Nación, ARRI, BAFICI, BIM 
(Bienal de la Imagen en Movimiento), 
British Council, Canon, Che Revolution 
Post, Diamond Films, Echo Park Film 
Center, EDA (Asociación Argentina de 
Editores Audiovisuales), Edgard Allan 
Post, El Mate, Embajada de Austria, 
Embajada de Francia, Embajada de 
Holanda , Embajada de la República de la 
India, Embajada de los Estados Unidos de 
América, Embajada de Suiza ProHelvetia, 
Factoría del Guion de Madrid, Festival 
Cine Migrante, Festival de Cine Judío, 
Festival Internacional de Cine de Mar 

del Plata, Festival Internacional de 

Cine sobre el Trabajo Construir Cine, 
Festival Viva el Cine, FICC (Festival 
internacional de Cine Cannábico), 
FICDH (Festival Internacional de Cine y 
DDHH), FIDBA (Festival Internacional 
de Cine Documental de Buenos Aires), 
FINCA (Festival Internacional de Cine 
Ambiental), FUC, Fundación Cinemateca 
Argentina, Gafas Violetas, Goethe Institut, 
Green Film Festival, IMD (Instituto 
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Integrales de Cine Documental), Sony, 
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